Del joropo
y sus andanzas

RAFAEL SALAZAR

(S|
ELPERRO









Del joropo
y sus andanzas



1" edicidn, [isco Club Venczalane, Caracs, 1922,
2% edickin, Fundacion Edicorial Bl perra v 1a rapa, 2022,

Chakel Salazar
EFundacién Edivorial B pewo v b rna

Edicion ¥ correccion:
Vanest Chapeman A

Dispramacion ¢ imagen de portadar
Girehiy Letelier

Fata de porada
Imapen wenads de b pigina web

(v cormeonllaneroucom |

Las fowmgrafias que aparecen on o auerpa de moamo periencaoen
a Medson Garrbdo

Hechio el Depdsito de Leyr
15BN 9789801 4- 50447
D202 20M06GHT



Rafael Salazar

Del joropo
y sus andanzas






I
POR EUROPA NOS LLEGA LA MUSICA
DE OTROS CONTINENTES

Denrro de la sumaroria de berencias historicas asimiladas v prac-
ricadas en el suelo americano, la misica popular espafiola rendrd
notable supremacia al lado de los bailes cortesanos que se albergaban
para aquel entonces en las élites culturales de los Estados naciones
de Europa.

Al lado del minug, los rigodones, los lanceros y otras danzas de
saldn —caracteristicas del siglo xvn—, orr nulsica de sentimiento
y origen pepulares, pestada en Europa, cubria las preferencias de las
mayorias campesinas: polos, tiranas, boleros, punoos y seguidillas,
i.nl:l:l.'Fl]'t[.ldﬂEi en la Espafa del .'.J'g]-:r AV, principﬁ]mtnt: en laud,
arpa ¥ bandola.

También décimas y coplas lamadas reginas y romances servian
de fuenre literaria para la creacion y difusion de la misica popular
eapaniola.

luan del Encina, Tomas Luis de Victoria y muchos otros com-
positores académicos, creadores de excelentes morivos religiosos,



s inspiraron en la variadisima masica pupular que se habia re-
vitalizado en Espafia, a partir de la colonizacién de América, por
ese caleidoscopio musical v policramo de las culmiras del Nuevo

Mundo y de Africa.

RlonE ox

Las dameas del salon



Ese venero popular gque encontramos en la Espana del siglo
xv1, de grandes contrastes culturales y unificado solo en su aspecto
politice a parrir de la fugidn de los reinos de Casrilla v Aragdn,
bajo la hegemonia de los reyes candlicos Isabel v Fernando, va a
ser manitestado en los cantos de los trovadores, a traves de sus ro-
mances —derivados de los cantares de gesta— en las canciones de
lovs willanos, mejor conocidas comao villancicos, v en las danzas de
calle que “ofendfan la moral publica”, como lo fueron el fandango,
la zarabanda y la folia, de indiscurible procedencia afroamericana.

o el ..l"..l".'.'l":u. :_.-i'?':'-*
Baile ele: tirana v pobo andihiz

Sin embargo, vamos 2 encontrar una gran variedad de instru-
mentos popilares —asi como rambidn aristocriticos— en la Esparia
de 1500 v en la mayoria de los pafses europens con caracrersticas
meladicas muy similares. Trompetas, comamusas, sacabuches, Hau-
tas dulees, chirimias, rambarines, arpas, violas da gamba (vihuela



de arcal ¥ EUILAMTAS, COT SUS Varintes latina ¥ monsca. La guitarra
katina da erigen a la viluels, relegada al mundo aristocririco. La
guirarea morisca, de wso popualar, descendiente del laid (del deabe
il wied), ingresa a la familia de los corddfonos derivados de esie noble
instrumento musulmin, entre los que se mencionan la bandola,
la mandalina, la bandurria y otros instrumentas pertenecienres a
diferenres folklores latinoamericanos v del mundao, comao o sons el

cuateo vengzolano, el ukdele indonesio, € charanzo del altiplano
andino y el banjo norreamericano.

Hfmdargu:dﬂmrnadm:hkﬁhahntmﬂl:l:l }

Dl canto Wano, con temas caracreristicos de alabanza a Cristo
v a la Virgen. v de bos villancicos navidefios surgen la polifonia v el
contrapunta, La contradanza inglesa (siglo o), de carderer cam-
pesing, da origen a la cuadrilla.

1]



El minwe, baile de pequenos pasos, propio y tradicional de la
campifia francesa, se va 2 convertir en danza aristocrdtica durange
el peinado de Luks s en Francia.

La mamrca polaca (siglo xvi), también de origen campesino, va
a nutrir los temas de la misica académica instrumental. Y en siglos
posteriores, el vals austriaco, que proviene del Linder campesing,
concretamente de una de sus figuras (el Wilzen que significa “da
vueltas™}, se populariza v penetra en las cortes de Viena a partir del
siglo v,

¥ finalmente la polca checoslovaca —va en el sigho Xix— se
incorpora al folklore del resto de Europa y de América, con muy
pecas vaniantes en su forma musical v estilos de baile,

Este arcoirs musical popular —de América y Europa—sarvid
de prisma para acrisokar b noeva musica del nuevo continenre, al
lado de las formas rinmales indigenas en aquellos paises donde se
conservaron grupos étnicos organizados, con lenguas ¥ culturas
propias, v del mundo sacromigico de los africanos, para quicnes
el muntn —el mundo del hombre, perteneciente tanto & los vives
comma a los muertos— estd intimamente ligado a kb comunicackdn
colecriva y divinizada a rravés del ritmo —de los tambores v del
cuerpo— y de la oralidad, pues condiciona la palabrea a la feerza
migica de las formas ritmicas vivientes.
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I
ORIGENES DEL JOROPO,
EL FANDANGO, LA ZARABANDA
Y OTROS AIRES AFROAMERICANOS,
SUVIAJE A ESPANA Y SU RETORNO
A AMERICA

D mucho andar, pleno de voces aurdctonas y extranas, se va rem-
planda el aire musical de un puehls, ¢l hibrido esencial de una sangre
nuevi, de toda cultura que posea en su torente ancestral el mestizaje,

A, nuestro joropo encierr en el fandango su origen afroame-
ricano con escasog aporres indigenas ¥ una gran fuerza andaluza.
Pero con el tiempo adquiere nacionalidad venezolana, por lo menos
desde 1749, sepin cita que n:prl:rdu-l:f Lisandro Alvarado en su obra
Glostrie de voces indigenizs, donde hace referencia al trabajo de Juan
José Chourion tinilade £ jerape o of jarebe venezolone, en parmicular
una leyenda que dice:



Enal;;unu'r.llﬂ:,rhlg_:.rﬁdth Capl.ml:u: Lrereral de Yenezuel == acosrumbea
un bavle que deneminan Xomepe cscabillade, que por sus extremios

movintientos., desplantes, @mooneos v oaras suciedades que lo isflaman, ha

side mal visto par alzunas pemonas de seo.,

Ya los cremistas de bos siglos xvit v xovin sefialaban el origen ame-
ricane de ciertas danzas que invadieron de regreso tierras europeas
hasta penerrar sus salones palaciegos, Estas danzas, surgidas por la
presencia nepra en el nuevo contnente, enriquecieron la rinmica
europe: para crear —omo las especies bordnicas— una pasién por
lo nuevo, una revolucién musical de sincopas v compases irregulares
¥ apocados,

Asi, como de rafz afrocubana o quizds de Santo Domingo,
Moseau de Sainr-Méry (1789) menciona el fandango como danza
negrL cuyo origen mas remoro lo hallamos en la culousa sudanesa,
mis precisamente de la Guinea accidental africana.

El atamado musicdlogo cubano Samuel Feijdo sciala, en su libro
El ror cubans: poeria general, lo siguiente: “Algunos famosos bailes
populares espafioles se marcaron de los riomos, senes y vooes de [a
América, de los africanos esclavos en la propia Espada v en Amdérica,
¥ de la misica y del baile amulatado americano™

Y mis adelante, en el capitulo titulado “El fandango™, apunta:

El dicctonario de ausoridades b nombrdc baile inoducide par s que han
et o bos rebios de b Indin, que se bace ol son de un adide muy alegee v
festivo. Pers pudien ser que la influencia dmbe, orienl, ke oignam dlpases
de sus mmdos o contribuyers o s femeciin. Esu nfluenda fue demasisda

poderosa en Espaten Es una de las grandes fuentes ds su nmibsica v de sodares,

1 Samvuel Feipho, Elaea cowdsn pacsie graesad, po 15
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“r e En Andalucis fue baile MAyor ¥, aun e, baile folklénco de
fuerza’, Se acompafia con la puitarra —dice el Nueve Diecigmariy
de fr Lengna (1860)— v las parres ejecutantes levan el compids con
las castafivelas y los ralones.®

R

A,
Ma

L pumo del Bndanpo

La zarabanda, por su parte, en la opinion de Fernando Ortiz. e
ui canto banti de esrructura pentardnica {de cincn tonos) originarks
de los congos, perrenecientes 4 la secra kimbiza,

Este canto estd dedicado a ba deidad guerrera Zarabanda v fue
populanzado en Cuba como de practica sacromidgica.

2 Ml p 5
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Ambas danzas, ol I%lm.{angu v la zarabanda, pasaron a Europa, El
tiempo hissérice ke dio un primer apellido al fandango v se convirrid
en aire popular gadirans, de Cidiz

Por su fuerza andiente, en Espafia sigiid su viaje musical y con-
quista nuevas tierras, postradas ante su impetuoso ritmo.

D alli que del fandango de Huelva surja, en Milaga, la ma-
Biguedia; del fandango de Murcia nazea la murciana; en Ronda,
la rondefia; en Granada, la granadina, v asi otros aires regionales
ibéricos mencionados por sus roponimicos. El fandangs “rambién
padred a la seguirilla, el bolero, los polos, las tiranas, el mara la
arafia. ¢l laberinto, la macarena, o pasaré, el raconen, la vuelt de
pecho y la vucla perdida”.’

Es un hecho muy curwoso comprobar que b historia de la mayoria
de las danzas baincamericanas. consideradas como nacionales, estd
plena de prohibiciones, pero que por haber sido patrimonio del
puehlo tales danzas lograron imponerse, ranro en el dmbito namral
de sus cultos ¥ festejos, como en los mismos salones arisrocriticos,
aurores de rales desafiseros. La zarabanda, al igual que otras danzas
populares de origen africano, estuvo prohibida a mavés de decreros
reabes v relimioses. La zarmbanda, de posible origen centroamericanc,
s arraiga en Espafia con ml fuerza que hubo de ser margimada por
el dictamen del Consejo de Casolla, en 1630, cuando se la designo
como “baile de invencion diabdlica”. Gaspar Sanz, en su tratado
de guitarra publicado en 1667 se inclina; sin embargo, por creer
que la zarabanda fee inroducida en Espafia por los irabes, los quee
a su ver “tomaron sus principales elemenros rirmicos de la chika,
una danza de bos negros africanos”. En selacidn con el origen drabe,

3 M.p. %
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al menoes en s r['lmull:lrgl'&,ju“éll Ribera ¥ Tarmago desarrolld wna
tesis sobre este particular.

En sui ensayo, exclusivamenre semdnrico, hace desivar la vaz
zarabanda de un baile drabe limado dasaband, que & su ver es vor
persa formada por dos palabras: dasse (“enlace”) y band (“mana”),
o lo que s lo mismo, juego en que las personas bailan en rueda,
cogidas de la mano. El fonema ‘st presente en la vor dawsband y
en orras voces drabes, al pasar a lenguas romances se convierte en
'z De alli que dassrbuaned se pronunciase dezabfand y por meciesis
derivara en medaband. “La 'd” fricativa espafola se sustituye con
la °r', tambifn fricativa (...) por eso en dialecros espanoles, como
el murciano, medalla se pronuncia meralla ¥ ﬂ-guid'tﬂa, mgu'iri]ln.
erc.”." El investigador don Arcadio de Larrea, en su reabajo sobre
el posible origen americano de algunos cantos v bailes Bamencos,
se pronuncia a faver de la zarabanda como un vocablo de origen
negroafricino.

4 Jubian Ribera v Tarmags, * O drabse e rosas resmin s redacinnas com fa miiska”,
ek Ehtiraichones ¥ ciit foiTe [ §9- L,

Lh



Fue en Guriea Eommpnaial, hace ya s pocos afios, donde en conversacion ooa
{arlas E.:hqg..i.ra.}'. Imt.:r.g:.d.wdt Lh.]-r_ngus-ie iq_ur:l p.'.il._. oz e|his Eoammas
el banmb, &l sdverde uina y o wver L maners de oom pones B palihess sobe
la base de las menosilabas madres, legamos a preguniames 5 ne seran de
aorigen banni los nombies de slgonas canclones v balles noestires, comenzando
par el de b zambanda ¥ rerminando por ol de roronge o rerengae, wdos
Pus.:llhmrnm- nﬂpnuﬁf.u.'u.l.-::. = ke mibzna idea, s Lis bizlcas se dan e bas

consenanres o s agrapsckin, por dende reedriamos:

ii-ra-ha-mda, quizd mas blen w-ra-mba-ndai,

SOt ee B o A Do
g s s e nge
1 [ galed mela) R
BB, L o g g e _mhs

El cambio e [a 2’ it le "s" en b escriooe e u|:-l|g_.|.du, conslderando Li
praoundcaciin de la época y su orografi’

La hipdresis defendida por el invesrigador espaiol don Arcadio
Larsea s viable si nos arenemaos a la diversidad de palabeas de origen

5 Areadio Larea, Aces de la Reanion Imernaconal de Excodios sobne b Felacaomes emee
la Mtsica Andaluza, la Hspancamericena v ¢l Flamenoe, p. $4.
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banmi que contienen los fonemas 'nga’, ‘ngae’, ‘ngo’, tales como g,
ue derive en .I"|JIE_I§J|:-E|.,-| II.I'i-li.'EE'l!-' {etnia bania), mgutagie (etria bantn
que dio origen en Cuba a los negros ganga) v otrs rangas voces que
pertenecen al arpor musical popular, enrre orms fandango, tango,
charango, merengue, cic.

La rarabanda se introduce en Espafia desde Cuba hacia 1565 v,
al perder su fogosidad inicial, adquiere un aire palaciego. aungue
conservik su titmo sesquidliere, de alternancia del 3x4 y del 6x8.
Ya como danza comesana inspira v da origen a las suires, sonatas y
conciertos, entre otros de Rameaw, Hindel, Purcell v Bach.

Los redlogos moralistas de la época bogran que la zarabanda hgu-
re entre las danzas prohibidas por el Consejo de Castilla en 1630,
debida a su alte “contenida erético y lascive” y por ser un “haile
de invencitn diabolica™,

Sepiin Garcia Amezua, a esta zarabanda. va clandestina, se le
afiadicron en Espaiia las casrafivelas para "avivar su profundo y
melancélico sonida™.

El escritor espaiiol José Maria Ansén, en su libro La negrisud,
afirma que la zarabanda y la chacona {esea dltima de origen mexi-
cano) dan origen a la folia, el pasacalle y el cumbé,

Ansidn tomea esta referencia, asu vez, del libro Musin, s culenar
e da negritnd, de Jahn Janheing, donde se amplian con suficientes
argumentos los origenes negroafricanos de alpunas danzas que se
hicieron FH}PIJI:LI":'Sm América y en Europa, v que se incorporaron
lucgo a ambientes cortesanos. La chacona s importada de Espafia en
el siglo 0vm; se convirmid luego en Forma clisica durante el Barroco,
con un desarrolle melidico similar al del pasacalle.

*lodisna amulatada” fue ef calificarivo que le dio Cervantes a ks
chacona en su obra £ celose extremenio. BEs mencionado rambien en



algunas poemas de Lope de Vega y fue considerada por Francisco
de Cruevedo como “chacoma amelarada”

FI pasacalle conquista la midsica académica, locrando s apogen
durante los siglos xvin v xvin. Couperin, Back vy Brahms, entre
otros, utilizaron pasacalles en sus obras musicales, hoy consideradas
de valor universal, Pero el pasacalle también se ha conservado en
Espaita en las fiestas populares, sirviende de antesala musical a los
pasens callejeros de celebraciones folklonicas tradicionales.

Misica para “pasar la calle”, de paseo, sepiin las versiones orales.
En este caso, el pasacalle es representado por agrupaciones instru-
mentales de pandas y runas, las que a su vez cantan en el camino y
bautizan las fiestas tradicionales en los puehlos provincianes,

Al pasacalle le sigue el pregon, texto realizado en prass o en verso
encomendado a alguna personalidad paiblica v que e anunciado
por ¢l alcalde, quizds pam oficalizar el inicio de cualquier festividad
popular, 2 la manera de los antiguos bandos reales, en los fempos
de la Edad Media.

En Venezuels encontramos el pasacalle como midsica instrumental
en la linea de cancaduria de Jos veloros festivos, dedicados a la Cruz,
al Mifo Jesis v a los sanras. principalmente en los estados Lara
y Yaracuy. También figura como canto en las canterias religiosas
propias del estado Falcon, dedicadas a los Velorios de Mavo y a
i MWavidad. La Folia, como varance pu]:-ulu.r de la zarabanda yla
chacena, toma posesién de Porugal en 1505, Covarrubias, en su
Tesoro de la levgiea cqsaellang, primer diccionanio publicado en 1611,
la menciona como danza pormuguesa muy raidosa donde parmicipaha
mucha genre, rafendo placilles v otios sonajeros v en la que alpunos
mozos cargadornes llevaban en andas a owros disfrazados de doncellas,
con tal desenfreno en el baile que parecian atacados de locura,

mn



l."J p.wu'_lﬂu, o '.'l]ll'l.'ll\.‘bd'l.‘h.‘l.lll.‘l T ki d-e::'.ul'u.:'rd_'.

De alld la derivacion de su nombre como un sindnimo: en
roscano folly —de donde se cree tomd fa folia su designacion—
rraduce “vano”, "loco”; fode en francés significa locura y. por su
tronco etimologico, la encontramos en el larin fodf con significa-
dos variadns: “saco”, “cabeza vadla', “fatun”, “loc”. Dk cualquier
forma, la foliz, denominada cominmente come folia espancla,
es ki antigua danza vivaz y lasciva que perdiera su fogosidad para
rransformarse, a partir del siglo xvin, en una especie de pasacalle
con un estile sepesado ¥ sobrio. Cumbé es vez africana que significa
“danza’, “jolgorio” o “parranda”. Die la danza cumbé se derrvaron
el caracumbé: “... juepo cur:-:rgniﬁm que tuvo auge en Antioguia
iColembia) cuando los trabajos de los negros en la mineria™, y
también el paracumbé, baile que segin referencia de Carpentier fue
caracteristico de la época en que resefiaron los poeras del Siglo de
Cho Espafiol (siglo xovr), cusndo lo einparentan con la zasabanda.

i Gailkermoe Abadia Mosakes, Compenao pearand ol Snllbloee colrmbiame, p. 2005,



D la danza cumbé nase la cumbia afoindigena del Adintico
colombiano; cumbia es apdcope de cumbiamba, que raaduce “jol-
porin’ o “parranda’

En otras acepdones cumbe significa heredad, refugio, rochela de
negros, como poblacidn montanosa tormada por negros que huian

del riger de la esclavitud,
En el sur del lago de Maracaibo, en Venezuela, denominan al

cumbe también con la voz apuda cumbé,



I

LOS HIJOS DEL FANDANGO
EN AMERICA

Enrre raneas danzas eiiburarias del Aftica negra comao el congd. ¢
paracumbid, el chichirulo, el sambe v el yeyé, ¢l fandango logrs
imponerse, quizds por sus recursos para la improvisecion melddica
v |a recreacion en sus fipuras como balle de parcjas. En el ambor
sanjuanero de Guatire” se conservan hasta hoy dis muchas fguras
de galanten y de porfia donde los bailadores —a diferencia de lo
que ocurre en la mayoria de los bailes de tamber del pais— dan-
zan asidos de las manos, con diferentes pasos y en donde quizds
se encuentren vestigios de alpunas danras negras, en desuso, pero
derivadas especialmente del antiguo fandango negro.

Por ello, consideramos ¢l fandange como una danza marriz,
que sepiin las regiones de su infuencia y con <l aporte de orros
bailes —europeos y africanos— generd variadisioas danzas, ranro
en Espafia v Portugal como en América Larina v que constituyen

—=

euanire: poblickin veding & Canaces, Je influencia afvicani.



importanies sxponentes nacionales en cuanto a la radicion danzaria
de sus respecrivos pueblos.

Mo por casualidad, hasea mediados del siglo o, en Espaha v
Latinoamérica la palabra fandango ha servido para designar cualguier
celebracidn bestiva, de caricter popular. “Ir de fandango” equivale a
irse de farra, de fiesta, ¥ comprendia, ademds de la misica y su baile
respective, la propia diversidn que por €] se generaba, En Asturias
ka expresidn “esa es un fandango™ se le arribuye a ciermas mozas no
muy circunspecras, de ficil conquists amarorza. lgnalmenee, fa ex
presicon “se formé un fandango” expresa jolgorio, zaperoco, rrifulca
o fiesta muy ruidosa.

En su largo camina, ol fandange arribé a las islas Azores, donde
fue muy popular desde 1782 a través de la colonia portuguesa se
exrendid a Brasil, v en la regidn de rio Grande Do Sul adquirid
nombre de samba simplificada en dos fdempos binarios aunque
algn mds apocada en su movimienro. En Brasil exisren dos ripos de
samba, |z de cardcrer rural y la ciradina. Algunos musicdlogos bra-
sileros le han stribuide a la samba ana derivacidn de b vor angoless
semiba, que corresporidia a la reverencia que hacian los bailadores
del barnque para pedir permiso v poder entrar al baile,

Drel fandango surgié también ol jarsbe mexicano, expandido en
Michoacan (jarabe abajeiio), en Jalisco {jarabe rapario) y en otras
regiones de México,

Los antecedentes del jarabe mexicano se remontan al ano de
I 789, fecha en que aparece una demincia conrra unas coplas lla-
madas “pan de xarabe”, que fueron condenadas por la Inquisicidn.
El denunciante, un sacerdore de resabios moraliseas, asepura ante el

Santo Tribunal haber escuchado dichas coplas desde 1706

M



He aqui fas mp]a's UE PrOYOCAION |3 samta ira del r:lig't-mn-:

Ya el inhema se acabd,

ya los diablos se mueren (vic).
Ahaora si, chinita mfa,

¥a no nos condenaremos.

En sus palabras ante el rribunal inguisitorio, relard:

oo I b Falvadio persinas de carierer que defiendan bo conrran. mandanda
1 los mimivos, en piiblicos y evcandaloscs mncangos, tomar el maldito pan
I].E"I:l.l abe v 1EFLI|IJUIJ5 [ LIRS III.'III"II:iI'I.i R LIS I.IlJIE s ﬂil.gllrﬁl'l. I'.'llb: R ]

peres e el dicho jasake®

El jarabe fue reivindicado en el siglo xx cuando se le conside-
rd como miusica mexicana por excelencia. En 1834, Juan Dupree
publica Wetnticwatre canciones y jarabes mecicanes, donde aparecen
warios temas que forman parte de las tonadillas escénicas espaniolas,
mwy dadas a incorporar la musica indiana en los motivos jocosos
que caracrerizaton este pénero tearml hispdnico,

La palabea fandango, ral como aparece en la denunda ante o
Tribunal de la Inquisicion, est utilizada en el sentido de fiesta de
baile, jolgoric. Pero en otros casos hace referenda a un baile en
particular que por sus mudanzas se considers ohsceno, En México
el Eandango aparece documentado como pieza de baile desde e siglo
XVTL. curisamente en la misma época en que surge en Espafia, sepin
los datos que aporma o eminente musicdlogo espafiol José Subied.

B Armens Warmmsan, S ad s e -!'Mi.ru i et e, poGd.



Tambien al fandango se le consider ceme e género antecedente
mis antiguoe del son mexicano.,

“No puede dejar de lamar B arencidn gue uno de los nombres
regionales del son, el de la region huaxreca del Golfo, sea el de
huapanga™."

La palabra feeapange en lengua mexicana o en nihuatl signibea
“sobre las rablas”. La asociacion con el uso del rablado en los fan-
danzos es inevirable, asi como rambién con la vor Duapangs, por
$U SEMEANZI SONOE,

"A dirulo de hipotesis puede sugerirse que en esra zona indigena
el fandango s nombré huapanga.'®

En Venerusla, hassa o -sit.r,|u- ki s¢ llamaba indistintamente jarabe
o joropo a la variedad del fandango redondo, mencionado por don
Ramdin de la Plaza en sus Ensapes jodoe of arte en Venezaels,'!

Quizds la designacidn de “redondo” haya sido la influencia de
los bailes de cuadrilla. especialmente la contradanza, donde 2| mwnd
era la parte ded baile que indicaba la realzacidn de giros.

En Perii, el fandango da origen 2 la danza afroperuana deno-
minada zambacueca, A ella se integra ka guitarma espanola y la caja
como instrumento de percusion,

A la zambacueca por economia linglistica pasd a llamdrsele
ZAMACUECA,

Fl uso del pafiuelo —come galanteo— que va dibujando circulos
sobre la cabeza de las parejas se ha conservade en este baile peruanc,
M0 351 €0 MUESTIO jOf0po.
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el fanedangss, lawamdscmeca peruana

Al parccer hasta medindos del siglo xo el paiielo fue wilizado en
los fandangros venerolanos como juego propiciarorio de la mujer en
la saluracicn del baile; en Perijd (estado Zulia), en la gaita enrollads
o perijanera, la dama utiliza el pafuelo pars enlazar a su compaiern
enl la danza o quizds para la conquista amarorda,

En opinidn del musicilogo peruano MNicomedes Sanra Cruz, la
ramaceeca tiene sus antecedentes en el lundi, danza de Angola que
Hego a Peni con la esclavinud negra a partir del siglo xovi.

Originalmente, apunta Santa Cnuz, “el angolense lundi fue una
danza tipica de la ceremonia marrimonial (i), cuya coreo-
grafia era una pantomima del acto de copular, culminande con un
polpe de pelvis contra pelvis que el hombre aplicaba a la mujer™.?

12 Micomedss Sants Croe, “Esocavan’, po 29,



Con el tiempo, el lundi se fue folklorizando y se integea a las mii-
sicas provenientes de Espania, entre ellas ¢ fandango, dando origen
a la regidhin del norte periiano, al landero v, mds rarde, al rondern.

“Micntras en Lima, independientemente del proceso noneio,
el mismao lunda, llamado landd v sambalands, da origen a la za-
macueca {fines del siglo xvin), rebautizada como marinera por don
Abelardo Gamarra (1879)7,"

La zamacueca peruana fue aprendida por los soldados chilenos
¥ arpenrinos gue combatieron en los gjércitos bolivarianos, al lado
de Ios neogranadinos y venerolanos, para librar la gran batalla de
Junin, que determing la liberacion de Peri del dominio de la Espaia
imperial {1826).

Asi, la zamacueca dio ongen a la cueca chilena v a la zamba
argenting, aunque algunos estudiosos le arribuven a esta dltima un
origen en las danzas de los negros que poblaron Argentina y Uroguay,
donde ademis impusieron los rangos ¥ el candombe, pertenecientes
hay al folklore musical de esos paises.

Por dltime, el Fandango en Venezuel dio numerosas frutos
musicales. Su hifo predilecro fue, indudablemente, el forope, al que
atin se le lama en algunos campos apartados del pais fandango o
fandanguillo.

El musicologo colombiano Guillermo Abadia Morales apunta
sobre el joropo lo siguiente: ¥ a semejanza del jarabe mexicano
conserva, tante en o canto como en la coreogralia, los parlamenias o
arabescos de la voz y el zapareo Hamenco,..”. Y mds adelante sefiala;

13 A, p. 25.
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La zamba, hifa d¢ la rambaoieca

Camo el lano colembianeo on s sctor srienial coneinda geoprfcamente
en el llano vemezolane, < jorope pereenece por ipusl a ambos paises, peros
Venesiieda lo ha hecho su ronadi v danea naclomal v e ha dads & prestigio

v exalbacidn que merece.

Pero del fandango tenemos mmbién noticias de otros vistages
musicales, Recorramos algunes pasajes de historia parria y estaremos
anre la presencia de tantos aires nacidas de esta madre musical que
sorprenderia a mechos por haber sido tin prolifera. Richard Vawell,
capitin inglés al servicio del ejército pacriota entre 1817 y 1830,
quien acompand a Piez en sus andanzas y hatallas, narea en su librm
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Canmpasias ¥ frucerns uno de sus viajes, :mpn:nd'idu desde ba isla
caribedia de Granada hasta Angosnera —hoy Ciudad Bolivar—, no
di antes haber penereado los infiniros ramales de la desembocadur
del Orinoco, El gobernador de Guayana, padre de quien seria mis
tarde el célebre mariscal Anronio José de Sucre, ordend un baile
popular para rendir honor a ran distinguidos visitantes, All los
beailarines ejecutaron, dice Vawell:

v vk Fandangos naclonales, que waln compleramenne pam noseonos el
merico de b movedad, v que eran peculiares del pais. Enere fos nombres con
ijuie o bes discinguidt revvinsoa los de Bambuoo, Zagding v Marn M.,
La muisica (s s le puede dar ese nombie} se componda die varias vibuelas ¢
arpas, & las e s nden bis woces de medls docena de camones, l.».:\:unp.u'mlr.ﬁ
o ek v peres e seneadas alralador de ina mess, wecaban el okl
o llevaban el compas polpeando con b= manos...

Como s pucde observar; los nombres propios de algunos fan-
dangos (bambuco, marri marri} sirvieron para designar nuevos
brailes populares y esto sucederd en toda Latinoameérica, tan dada
a la invencidn de nombres, prictica que heredamos —sin lugar 2
dudas— del mundo fanrasiosn y del humeor del espaiol.

il



IV
LOS NOMBRES DEL JOROTO
Y SU EXPANSION EN VENEZUELA

lorepo es una desivacion de ka voz drabe sdrep, que rraduce jarabe,
sitope o hidromiel, Alpunos sstudiosos han sugerido la derivacidn
del quéchna fwarapn, que dio origen a guarapo, con base ¢n la
observacidn del viajero explorador trancés Edouard André, de la
publicacion América Eguinaccial: Colombia-Fruader, editada por
Monranet, en Barceloma, hacia 18584,

También, como senaliramos, se le Hamd fandango redondao,
segun la iluseracion musical que nos hace don Ramdn de la Plaza
en sus Ensrpes sobre of arte en Venezwela, y quien fuera el primer
director del [nsticuto de Bellas Artes por decreto del 3 de abril d=
1877 promulgado por el entonces presidente de la Repibfica General
Francisco Linares Alcinrara.

El compositor espaiol Antonio y Ramos Soler, mejor conocide
coimo ¢l padre Soler, alumne avenrajado de Scarlare, compuso a
mediados de 1700 un famoso fandango para davecin en el que
descubrimos desarrollos ritmicos y melddicos encontrados luegn
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—en forma sdéntica— en nuesiro paja rilles, asi como ambién en las
secuencias arménicas ¥ fraseos presentes en el seis numerao, ambas
ez perrenecientes a la familia del joropo falldirico veneralano,
de gran divulgacion en nuestro pais.

Los primeros fandangos legados a Caracas, probablemente en
el rranscurso del 'EiEh!.'I W v ejecutades en bandurrias, vihuelas v
mandoras, se tocarfan en las veladas de los “grandes cacaos™, lla-
mados asi por ser los duefios de las haciendas de cacao v de café
circunvecinas a la capizal.

En ios bailes campesinos de Lara y Yaracuy todavia se [lama
fandanguillo a una especie de joropo pausado que complementa [a
polea criolla y donde se acostumbra a echar bambas, una suerte de
coplas amornsas que intercambian s parefas como demostracion
de galanten,

El fandanguillo ha sido conodido también como fandango gadi-
tano y s una varedad en cuya eseructura musical ohseramos una
salida o introduccidn con guirarra v una parte vocal destacada por
el mismo instrumento. Recordemos las cldsicas salidas del pajarillo
Banero venczolano, donde el arpa o la bandala realizan Aoreos meld-
dicos, a placer del intérprere, para hacer la Hamada correspondiente
al cantante ¢ iniciar of rema musical propiamente dicho.

e [a expansion del joropo conjeturamos que los primeros
E.ndan.gm]lcg:dm 2 Caracas 3 comienzos d:lﬁi[:l-:r XVIIL ¥ ejecutados
con bandurrias, vihuelas ¥ mandoras. se tocarian en las veladas de
lxs “grandes cacaos”, en lis haciendas circonvecinas a Caracas. Asd
el fandangp. como misica de divertimenro, competiria en buena
lid com los conciertos de cuerdas a que hace referencia Aristides
Rojas en su relato sobre la primera taz de cafe que se tomo en la
capital, en 1786, por iniciativa del padre Sojo —Ffindadar de la
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Escuela de Musica de Chacao—, del padr-: Mohedano ¥ e dion
Barralomé Blandin.

Baile nacional de Venezuela, Estampa def grope Liango, Dbuijoe Risaedio Sonee

D las fandangos taidos en arpa y pulsados en el clavecin por
lexs manuanos que organizaban las fiestas en sus haclendas, nuestros
campesings —negros v mulatos— aprenderfan de oidas las frases
mrehs comunes ¥ alegres de esta mubsica afroandaluza; en sus ratos
libres, la peonada iba descubriendo los secretos del fandango, pero
l= imprimic la Fuerza ritmica del negra, dindole a los bordones d=
un arpa nistica, hecha de bambii. o de una bandola, conseruida de
rapare, una presencia primordial. Habia nacido el joropa cenrral,
de los Valles del Tuy mirandino v de Aragua.

En adelanre, aquel fandango reposado se transformana en una
forma contrapuntistica popular donde alternarian en el arpa el



tiplereo —de la region aguda —, los tenoretens —en la region
media— y & bordenen, propio de los bajos.

F.l:l |..!| |.'r.k|:||.‘|-!'1|..] 4.‘|-:' r.'u'|'||::l \'.'l.lE‘I\l:j:L'-. |:'|-t'|.‘-|:| |.:|-E' CLEATD 'im'lilj-l‘ﬁ.- :Il it_"u;li
que cn ¢l arpa criolla, de wreina y seis cuerdas, se dieron varacio-
nes de joropos nacidos en las haciendas aragiienas v mirandinas,
Hay conocemas entre otras: golpes, reshalosas, pajarilios, guabinas,
yaguazos, pasajes, reveeltas v hornadas, Charzds por eso, por haber
tenido al clavecin como padre putativo, val fandango como madre,
de frasecs expresivos cargados de virmosismo, el joropo centeal
no incorpord ef cuatro a su instrumentacion, para poder lucir las
excelencias del arpista v de sus cantores, los que a su vez resucnan

los capachos o marecss con gran masstria,
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Die bos Valles del Tary y de Arsgua partio nuesto jorope hacia los
valles de Oriituco, encrucijada de les lanos cenrrales guariquefios.
D alli, comio patro cimarrin, & extendid hacia la lanura de occis
dente cuando apenas comenziba el desarrollo de nuesira ganaderia.

En los llanes cocidentales, bandola v arpa competian por la
supremacia en el gusto popular. Las cuatro cuerdas de la bandola
Hanera, en lugar de las oche asimiladas por la bandol cenreal y
onental, requirieron de un desarrollo téenico propio para logear
simulrdneamente & riplereo v el bordoneo, caracreristicos del arpa,
a ravés del uso de la pajueta v de 1a ufia del intérprere.

Asi, en nuestros lanes, s cabalgan malsiples y variados joropos,
ranto en aquellas formas primigenias —presentes en el galeron, e
pajarillo y el numerao— como en las nuevas invenciones aportadas
pror nuestrod creadores populares a parrir de Temas inscritos en ¢l
anonimaro, pero gue sirvieron de base para propiciar una rradicidn
en ba diversidad de dichas formas. Enere ranas varianres cabe mencio-
nar las siguientes: zumba que zumba, periquen, guacharaca, gabdn,
gavildn. seis por derecha, carnaval, quirpa, san rafael, carira, pasaje,
cortia, palema, chipola, merecure, conavichero y quitapesares. Cada
una de estos joropas nacidos en noestros lanos conserva historias
y leyendas de tal hermosura que mereceria capitule aparte como
contribucian a la memoria musical de nuescro pueblo, de su are
¥ sus aconteceres. De rantas formas, destacamos: < g;:nl-l:n:'m1 para
narrar historias; ¢l pasaje, para cantarle al amor y al termaiio; el scis
para los contrapuntecs o canciones de confroversia y, por ilrimo,
el pajarillo, ka expresidn mids acabada del resonar del llano. quizs e
hijo mis fiel del fandanguille. Todos ellos son heredesos divecros
del fandango. Ya con el tiempo brotaran nuevas formas, denivadas



i oropns que se van haciendo célebres en el p-uhu de bandolistas,
arpistas ¥ recios cantadores.,

En o Hanos del Aravca colombiana & joropo incorpora el re.
quinto, ¢l cuatro y la carraca; a veces el violin va a sustituir al
requinto, pero con el tiempo entra en desuso v poco a poco —va
en nuesira epoca— el arpa toma posesion de las llanos comunes,
desplazando en Colombia al requine e incorporando rambién
nuestra bandaoba,

En el nccidenre del pais, el joropo adquiere una forma penuina
denominada golpe, con la participacion de una batenia de instru-
mentos de cucrdas; cuatro, dnco y seis larenses, acompanados de
tambora golpera y maracas, que sirven de base para los cancos,
inrerprerados a die v alternados entre varios coros participantes. A
diferencia de orros joropos teadicionales del paig, los polpes larenses
no obedecen a una estructura armoénica fijy, sino a la inspiracidn
de sus autores. Por lo general estin construidos sobre dos parres
musicaks donde se alternan solistas y coros {dies), configurando
un genuine canto antifonal.

D los llanos partid un dia nuestro joropo tomando b rura del
to Apure v del Orinoco para legar 2 las erras de Guavana v del
onente venezolano.

La riqueza del joropo nacional se hace presenre en el oriente
venezolano a rravés de las vartanees: zumba que Zu mba (en modo
mayor}, sabana blanca, carira, golpe de arpa, llabajero (por ser maj-
sica de "alld abajo”, del llano), mediadiana y golpe con estriballo,

Enesta regidin, el bandolin y la bandola orienral {de acho cuer-
das) sustituyeron al arpa como instremento melddico. En la cosra
de Sucre se han incorporado la cuereta o acordeon, para el fraseo
melddica, y la tambora como percusidn, ambas integradas a la
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ejecucion del golpe con esinbillo, Este (liime esti compuesto de
dos partes: una con un tema libre y reposado por caracrerizar una
forina valseada de rred tiempos, v B osegunda, en la trama rirmica
del B8, que permite la improvisacidn viruosa de los instrumentos
melddicos y del canto sobre un esquema arménico hjo repetitivo.

Miguel Acosta Saignes, prestigioso antropiloge venczolano, en
1978 nos informd acerca de la expansidn del jorope en Venezuela,
desde los Banos occidentales hacia el oriente del pais, Para ello re-
currit 3 una copla popular, que dice:

La iguana v el mato de agua
se fueron al Crrinoco.

La iguana no volvid nunca,

¥ ¢l maro de agira tampoco,

Segiin Acosta Saignes se trata de versos populares que resumen el
ciclo estacional de nuestro pais. En la fpoca de sequia (ocrubre-mar-
7o de cada afo), los animales emprenden una huida forzada por
la biisqueda afanosa del agua, e iniclan una peregrinacidn hacta el
Crrinoco, dado que su caudal les garantiza el suminiscro abundante
del vital liquido durante rodo el afio. Con cllos viajard también el
Hanero; lo acompanan su caballo, su cuatro (por ser un instrumento
de bajo costo v de Ficil transpaorte), sus mphu ¥ [a nostalgia por la
mujer amada que dejari en el rancho campesing,

Alli echard raices, en nsevos suelos, esparciendo su miisica por
los [lanos ¥ monrafias orientales. con la esperanza primigenia del
viajero que sobo regresard en sus recuerdos, porque ha descubiermo
la abundancia eterma. En Sucre el joropo lanero, y en especial el

corrin, es denominado lahajern, porgue vino de “alli abaja”, desds
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los Hanos occidentales hacia las ciercas de orence, Alli b guitarra,
el bandolin ¥ i bandola se establecieron desde i colonia en el ame-
bienre sefiorial de Nueva Andalocia (hoy Cumand) v Anpostaea (hoy
Ciudad Bolivar) para servir de base instrumental 2 la interpretacion
de paolcas, mazurcas, valses v tandangos, principalmente.

Lusge s¢ incorporaron estos instrumentos a los aires renovades
del poropo Hanero, credndose una variante muy popular, hoy dia
propicia para el baile ¥ la improvisacidn: el golpe v estribillo,

El golpe es un joropo desarrollado a tres tiempos, que posee una
remidrtica libre, muy bien elaborada, como la del valse, v que com-
prende varias partes o periodos musicales. Luego, en un instante de
la ejecucian, se transforma en un fiempo mds ripido, fogoso; s asi
como el 6x8 indica el inicio del estribillo, que desarollado sobre
un ¢icle armdnico fjo recorre la cuarra, la vomica, la dominante y
auevamente la rhmica.

F estribillo es ideal para [a improvisacidn tanto del ejecurance
como del cantante, quicn trama el texto poético, dindole cierta
caracteristica de variacion dificultosa por su excelents riqueza rie-
milca, a través de la repericion de aquellas palabras que dentro de L
poesia se prestan para realizar el juego rrmico requerido. Dentro
del estribillo se produce ¢l cororreo en el canto, conocido ambién
como estribillo cotorrean por la asociacion directa con el habla ex-
cesiva que caracteriza 2 |a cotorm criolla. Se cuenta que esta forma
de canto les sirvid a los esclaves de la costa sucrense como forma
de comunicacién politica (casi ininteligible, a manera de rrabalen-
gita). para trasmirir los partes de la guerra v los mensajes ticricos
de las acciones parridricas revolucionarias durante la campafia de la
Independencia (1811-1821). En el joropo oriental intervienen como
instrumentos solistas e handalin, la bandaola (de acho cuerdas) o el
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acordedn; ¥ de acompaiamientoe ef cuatro, las maracas, la marimbola
v ka tambora, Estos dos dltimos instrumentos se expandieron sobre
rodin en el estade Sucre, como aporte de bas comunidades negras
de origen africano y de las Anrillas, para el enfiquecimicnoo de esia
particularizima forma musical. La manera de percutic las maracas
se diferencia notablemente de 13 llanera del centro v occidente del
pis; s le conoce en oriente como “maraca ordetada” por su se-
mejanza con los movimientos caracrerfsticos del ordefio mafianero
en b vaqueras.

La elepancia de las danzas orientales rambién repercuria en sus
joropos. En el golpe v estribillo, las parejas se van deslizando por el
piso. bordeands I melodia, sin alzar bos pies ni realizar movimiento
alguno de cadera. Se trara de danzas exclusivamente con un movi-
mienro de &x8 muy bien marcado, en forma permanente aundge
algo apocado, dende se destaca o uso de las piernas cuando rejen
figuras segiin la descripcion meladica del joropo. La entrada del
estribillo salamente indica la introduccidn de una variante en la
intencién del baile, slgo mis acelerado, describiendo circubos hacia
distingos lados, pera sin perder la compostura seorial de la danza,
quizds impuesta por la herencia que asimilasi €l poeblo venezolano
de su pasado colonial.

En la region de Guayana encontramos, tanto las variantes del
joropo oriental, como las de los lanos occidentales del pais. El curso
Huvial del Aravea v del Apure ¥ su naruml comunicacion con el
Orinoco llevd consige a los hombres v sus canros, y con ellos los
jorapos del Tano que se asentaron en rierr guayaness para logear, a
partir del bandolin y la bandola de ocho cuerdas, interesantes vasian-
tes rales comao: josa, manzanares, seis guayanes, mocho hernandez,
golpe de arpa, burra, golpe parricio, llahajera, cacho v zumba que
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wumba. En Caracas, quizis por ser el Iug;u donde ls mdsice cuvoun
crecimiento sistendtico, a parrir del auge de las academias se cred
in joropa de auror, muy bien elaborada, de varias parres v escrito
principilmentz para intérpretes viruosos ¥ grupos omuestales. Esmo
pasibilitd el ambiente para la popularizacion de un joropo de con-
cierto entre los que se destacan aquiellos escritos por compasitores
de la talla de Sebastiin Dz Peiia, autor de la Masisels; Franciseo de
Paula Agmirre, con su tema Amalia; Cados Bonert v el Quitapesarer
Moizés Moleiro y su Joropo de concierto para piano y Pedro Elias
Guriérrez con el Afws lanens, tema musical original de una zarzuela
caraquena estrenada en Caracas en 1914,




v
LAS FIGURAS DEL JOROTO

La premisa fundamental que determina la popularizacion de una
foeriia musical e su capacidad de adapracidn al baile. Todo lo dan-
zable se constituye rigurosamente en un hecho colectivo, en un
valor comunirtario de parrimonio popular.

La destacada musicéloga Isabel Arewz, en su rrabajo sobre “La
danza” publicade en o libro Panersma ded folklore vencealana, esta-

blece uma clara diférencta enrre la danza y el baile:

Balkes som, paga nosormos, b que se desenvoelven en bomia Lbee, sin sepule
un orden en las bguras; coma ccurre par gjemplo en el joropo.. En las dareas
bas Frznras sgoen un plin v se coordinan enre los difesepres parclelpanses, al
punitn s que peemitan ensyane bajo la dinccion de uwn macsire o bastonens,
Este no se conoce en o incerior de Wenemiela, pero have mis veces el Capiidn

i encargido de festejar o Sano,,,

14 Jsaker] Aren, Aosnens del Sl resczoding.
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Mosouos agregamas que la esiruciun o equema de movimienios
en la darza es mids rgida, por lo que esta presenca mids dificulvad
para i ejecucidn. Aundgue es uina expresitn netamen e regaonal, la
danza perrencce ¥ es parrimonio espirital del pueblo, anto por su
contenido migico o religioso coma por la limitacién de sus parici-
pantes, Esenplos: las danzas rituales indigenas v las mradiciones, rales
coma el tamunangue, los Vasallos de ka Candelaria, Ia Semejanza
de Pastores y otras.

En cambio, el baile, aun posevendo figuras especificas, es mds
libre por ser de creacidn individual. Ejemplos: el joropo, el vals v
los bailes propios de los ambores dedicados a San Juan Baurista,

En lineas generales, los bailes —sobre rodo los de ritmos bina-
rios— son mds propensos a la popularizacion, a una masificacitn
bien entendida, es decir, aquella que surge del propio seno del
puehlo.

Muestro joropo, a pesar de la dificulead de no ser una danza
binaria —indiscutiblemente mis sencilla para su aprendizaje por
la pulsacién ritmica en dos tiempos—, sino de res tiempas —en
Sxd— o en compds compuesto —en Hx8—, logrd imponerse ¢
todo el pais. En cada drea culoural e pueblo le adaprd sus propias
figuras, razdn por ta cual hoy encontramos cinco formas peincipales
de baile en las diferentes regiones; solo una de ellas posee cardcrer
secundario, la pupnl]nliudn en los ."md-::}' en las grandes ciudades.

1. En les llanos occidentales y centrales s destacan las hguras:

valsiao, toran, escobillas y zapatiao, rodas realizadas por
parejas asidas de manos. Bl valstao esla figurea con que seda
inicio al baile v su nombre v manera de danzar se debe a la
influencia del vals en nuestros campos; e toriao lo realizan
algunos hailadores soltando a su pareja ¢ imitandao una suerte



de tores con la mujer, etres lo gjeauan hadendo un exguine:
o engano, hacia la derecha y b izquierda. como queriendo
darle la vuelra 2 su compafiera sin realmente complerarla; el
escobillao es una invencion criolla, que se derivd sepuramenie
del zapatizo; nuestros campesines realizaron el escobillao (su
nombre dado por la semejanza en la accign de mover los pics
a manera de escoba) quizd porque la ldgica impuso que
uso de las alpargaras v el piso de tierra fueran instrumentos y
medios necesarios para b invencidn de una variante adaprada
2 esas condiciones. Y por (ltimo el zapatiao, presente en toda
América, derivado sin lugar a dudas del zapateao flamenco,
atestigna la presencia varonil del baile. Esta hgerm se conser-
va con mis fuerza en los lanos v valles cenrrales que en los
[lanos occidentales, pero en ambos se destaca la destreza del
bailador. Existe una figura que mencioma el profesor Luis
Felipe Ramén v Rivera, en su libro B jorapo. Baile wacional
de Veneznels, denominada Agura corrida. Nosotros, anngue
desconociamos su designacion, la hemes visto en todos los
jorapos que se bailan en la regidn central del pais. Se trana
de un recorrido —a maners de saludo— que realiza la pa-
reja tomada de las manos por todo el salén o rearro de baile
Cluizis esta también sea una reminiscencia de los bailes de
cuadrilla, especialmente de la coneradanza,

Existen otras hguras del baile en esta region, algunas sen ori-
ginales v orras las podemos caralogar bien como vanaciones
de ks figuras ya mencionadas, bien como adornos de dichas
hguras. Ejemplos: en el figurean estin romados de una sala
mano; en ¢l cuartiae, mientras estin tomados de manos,
mujer cepillea v el homhre como contrafigura se limira a
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ITEATGAT Pasos leribas }'Hnl.:i“m:', en el remaoling, la mujer da
vueltas por debajo del brazo alzado del hombre.

En los valles de Arapua, Orinico v del Tuy we conservan esen-
cialmente las Agures bdsicas valsiao, escobillac y ziparizo; en
Arapuz, al comienzo del joropo se realiza siempre o saludo o
vuelta al reedo que va describimos como figura corrida, La
diferencia fundamental de este joropo cencral con el llanero
radica en que sus Aruras son mads eleganres, mids reposadas,
en concordancia con un arpa mds melddica, dulee ¥ virmuoss
que se carzcreriza por el sonide metilico de sus agudos v por
|a revuelta como forma de joropo que posce un tema con
variaciones 4 manera de suite,

En la regién centro-occidental (Lara-Yaracuy) se baila prin-
cipalmente el polpe v el seis figureao; ambas son herencia
de las Aguras propias del ramunangue. Su ejecucidn encaja
denero del valsizo, pero realizando movimientos mas am-
plios, en redondo, v con expresiones mis alegres v picaras,
propias de sus bailadores y del cardcter jocoso del larense y
sus danzas. Se dan también joropos instrumentales, de dos
partes musicales, con la parricipacion del violin como solista.
En la regién nororiental se baila, preferentemente, el golpe y
estribillo. Aunque el primero es a mes fiempos ¥ su inevita-
ble :-nmp-]i:mcntu,fl estribillo, se ejecuta en 6x8, las parejas
—romadas de la mane— bailan siempre en 6x8, marcando
con los pies una especie de escobillao continuo, con pernas
firmes y cuerpo erguido. En el polpe este escobillao es mis
reposada, pues invita a realizar un paseo por ¢l saldn de baile;
en el estribillo en cambio se rama el baile y el escobillao
adquiers mis vigor, combinado con medias vueltas v vueltas



enteras, havia la derecha v la izquicrda, de acuerdo con la
destreza de los bailadores.

A veces |'lu reCiera \'.'il.'.d.' esros danrarines —en vex de baalar—
Aoraran sobre el piso.

A nuestro entender, el joropo oriental es el mis elegante del
pais, a pesar de poscer poeas variaciones en sus figuras Ello
es dlebido, quizis, 2 su discurrir danzario de gran serenidad,
que contrasta con lo recio de su estribillo, interpretade con
bandalin, cudcm, maricas, mmbora v marimbola,

Preparacion del “ocha”, figura diel mrmumangue
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Enla region oriental de term firme, que mmpa:n::lt‘ bors es-
tacdos Sucre, Anzodtegui ¥ Monagas, se destaca una variante
de joropo, denominada la guacharaca; esea forma musical ce
basa en dos perfodos armdnicos; uno con la chisica cadencia
andaluza ¥ otro que remata con la revaelta del sanratael
llanero. La guacharaca ha desarrollado un baile de mucha
gracia y gatantee, Las parejas bailan suelass la mujer muy
coqueeta va desplazindose por el escenario, mientras que &
vardn [a persigue con decisidn y respero. Es un juego de
enfrentamienco amoroso, hasta que en el cotorres, cuando
se tranca o joropo, se toman de lzs manos para que el varin
inicie ¢l zapateo sin que la mujer pierda su postura de presa
erdcll dispuesta al galanteo v b conquisia.

Las formas de bailar el joropo en la regidn de Guayana son
muy variadas; alpunas similares a las interpretadas en el orien-
te del pais v otras 1 las de los llanos occidenmales.

Una de las formas de baile méds comiin en la regidn guayanesa
es o estribillo cotorreado, [lamado también golpe de burra
cuando s interpreta en tono mavor Ahi las parejas, ademis
del escobillao caracreristico del joropo guavanés, similar al
oriental, en dererminade momenro se suelran para crear
figruras de galanteo produciéndose asi una hermaosa v picara
persecucion entre el hombre v la mujer.

Como bailes de inHuencia llanera en Guayana s destacan:
la josa, que e un corrido en ronalidad menor; mocho her-
nandez, equivalente a la periquera: polpe parricio. similar al
gabing rumba que zumba v cacho, esee dlrimo equivalente
al cari can.



Los joropes mis comunes de la region oriental que s
arraigaron en Guayana son los siguientes: manzanares
ifolklorizacidn del rema Ris Mansanare:, compuesto por
José Antonio Lapez y convertido por la dindmica popular
en un golpe de 6x8); Habajero v burra, que e un estribillo
callejero en mode mayor.

En nuestea opinion, el sis guayanés es la forma de joropo
mas acabada de esa regidn, con caractenisticas propias, que s
emparenta con el seis llanero o con el seis ruyers, pero con
una fuerza rirmica v variantes virmosas anicas, identificindose
COMO UN joropo genuinamente guayands, interpretado con
una bandola recia de ocho cuerdas,

6. Enlos Andes, a excepeion de b zona Imitrofe con los lanes
denominada piedemonte, se baila un jorepo reposadao,
seforial, por ello d valsiao es el estilo propio de este joropo
que se acostumbra a interpretar con bandolin o violin y
también con ¢l tiple, instrumento solista propio del bambaco.
Como acompafamiento se urtilizan el cuatro, la guitarra y
las maracas,

7. Por dltimao, en las grandes cindades que va han superado ¢
millén de habitantes, el joropo no se ha expandido comao
manifestacion colectiva; mas bien se da como imitacion del
autentico baile campesine. Un valse rapido v un zapatiac sin
fuerza ni elegancia conforman este joropo ciadine; quedan
excluidos, por supwesto, de esta consideracion, los gripas hu-
manos de origen campesing que viven en ks zonas marginales
de las ciudades, peroque conservan, a travds de sus reuniones
familiares y fiestas regionales, la pureza de sus bailes.
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También ESCAPAN A este analisis los buenos jorepos populares
o de conciertos, elaborados por magnificos compositeres que

se han inspiradio en la Aquera de lag formas mudicales dal
joropo tradicional.



Vi
EL JOROPO EN VENEZUELA
Y SUS FORMAS MUSICALES

Touda clasificacidn referida a manifestaciones culmerales, incluso
utilizando como auxiliares las ciencias sociales, tiene ¢l fesgo de
ser rigida ¢ insuficiente para poder interpretar la dindmica de los
procesos de la creacidn popular.

Aun asi intentaremos abordar el tema de la clasihcacidon del
joropo en Venezuela con base en un modelo proplo, de aprexima-
cion 3 ka realidad por nosotros investigada, que es susceprible de ser
modificade por e acopio de otras fuentes ¥ de formas musicales no
incluidas en nuestro cuadro de referencia.

En el ssquema clasihearorio aparccen joropos de estructura fija
v de estrucrura libre. En los joropos de estructura fija, a excepcion
del weis por derecho, seis numero y el pajarillo, por ser derivaciones
de anriguos fandangos espafoles, odas las demds formas de joropos
fuercn en alpiin mommento creacones musicales de autorda individual,
que, por deasion popular, debido a la belleza y vanedsd de sus liness

melddicas, se transformaron en formas musicales Ajas folklorizadas.
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Las secuencias armanicas de estas joropos determinaron |z srea-
cidn de formas musicales nuevas, posibilitando, ranto a los instru-
mentistas como 4 bos copleros, la urilizacidn de varisciones melddicas,
a la maners de mudanzas en los 2éjeles andaluces o de los pargan de
la uisica drabe en 1z actualidad. Como ejemplos de reciente dara
sefialaremes algunes joropos de autor que hoy pertenecen al acervo
musical rradicional de Venezuela,

El gavilin, la guirpa, el gaban, el quitapesares v el manzanares, de
aureres conocidos, se han comverrido en formas musicales derivadas
de un joropo marriz.

Un cjemplo contemporineo de ste proceso de folklorizacion
de algunos pasajes v golpes de autor lo encontramos en el pasaje
Flesta en Elorza, originario de Eneas Perdomo y cuya fama rras-
cendit hasta el Arauca colombiano, al punro de que hoy en dia los
contrapunteadores estdn improvisando sobre la secuencia armdnica
de esta pieza, introduciendo sus propias varianees melddicas. No
nos extrafic puecs que en vuclta de pocos afos eigamos decir en
nuestra llano: “;Cintate por Elorzal”, con la misma conviceion de
mencionar al pajarllo o al seis numerao.

Existe una similivud encre €l joropo lanero v el cante Ramenco
en cuanto a la manesa de designar sus formas musicales principales.

Las cantadores Aamencos hablan del cante grande o jondo cuando
se reheren a las formas puras de mayor fuerza interpretativa, con
caracteristicas comunes a las de su origen dmbs, es dedir, con pro-
lomgadeos ayes, abundincia de melismas y un dmbire melddico de
poca extension. Fsmas formas son: las seguitiyas gitanas o playeras
¥ las soleares,
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Todas las otras formas o palos pertenecen, bien al canre chico,
que aungue es jondo no son formas tan piras como el cante gran-
de, bien al canre famencs, esre llrimos con lines melddicas de
mayor extension en la escala v mis comedido en melismas y ayes
prolongados.

Entre tantos palos se destacan en ol cante chicn Jos polos, las
cakas, las medias canas, Las deblas, s liviamas, las wonds, los mart-
neres, las carceleras, las serranas, los cabales v los fandangos,

Y en el canre flamenco: las rondedias, lae malapuefias, las grana.
dinas, las pereneras, los tientos, las bulerias, las farrucas, los fanda-
guilios, las murcianas, los rarantos, los tangos v las sevillanas,

En nuestro llano se habla ded o po Emn-i:. relative 2 las formas
del canro recio, lis mads antiguas: ¢ pajarillo y el seis y sus varantes
principales, ex decie, por derecho y numerio, no por casualidad,
presentes en anfiguos fandangos populares espafioles del 1700

Los arros golpes son Hamados del canro chico para designar, o a
las formas de contrapunteo {zumba que zumba, periquera, guacha-
raca, carnaval v otras) o al pasaje llanero que es la cancién mmintica
del llano por excelencia,

A fin de facilicar la comprension sobee la gran variedad de joropos
folkldricos en Veneruela, hemos elaborado un cusdro clasificatario
Como una primera aproximacion de anidlisis musicologico de tan
importante genero de creacian artistica popular,

La abundancia de formas musicales derivadas del joropo, y la
complejidad temdrica en su andlisis lirerario, danzario y musical,
nos exige profundizar mis agn, para que en un fururo proximao
presentemaos un estudio exhaustivo del joropo en Venczuela, misica
¥ danza nacional por soberama decision de su pucblo en el trinsito
de s historia secular.
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VIl
LA POETICA DEL JOROPO
EN VENEZUELA Y SU CONTRIBUCION
A LA PRECEPTIVA LITERARIA FOPULAR

El arte de “repentizar™

La esrructura poérica del jorapo 2n Venemela se cred a parrir del
arte de la improvisacion. La capacidad de “repentizar” constituye
la esencia misma del joropo folkldrico, del pueblo llano, apegadao
a U Tierra v su faena.

Laos copleros o conrrapunteadores establecen un reto creari-
vo, al igual que el cabestrero quien, enfrentado a la naturaleza, va
conduciendo su manada o madrina de ganado por largas travesias,
de resolanas y lunas, sopertande sofocos v aguaceros —sepiin sea
verano o invierno—, y entregindose a la sabana infinita con ¢l solo
propésito de [evar a ks besrias a un lagar seguro, bien para ¢l pas-
toren, bien para el refugio por las crecidas. En Venervela, nuestros
copleros, lamados asi cuando son improvisadores o sepentistas,
utilizan como formas poéticas fundameneales la copla, e romance,
la décima v, en menor grado, la seguidilla,



FLa shama imbinits, ingirecion dd coplera

Entre rantzs designaciones populares de la copla (verso, contra-
pelo, puaraiia, sirena), destacamos la bamba por cuanio estd asociada
con ¢l baile del fandanguillo campesino.

La bamba pertenece a los juegos de poerizacion surgidos en las
fiestas campesinas principalmente en los estados del occidente del
pais, en Lara y Yaracuy

Existen diversas maneras de interpretacion en nuestm joropao.
Alrunas derivan de antiguos modos andaluces, impuestos por los
califas drabes, a través de la escuels de canto popular establecida en
Cordoba desde ¢l sigle rx, especialmente la creada por el genio de
Liryab (afio B24).

La infuencia de los deabes en la midsica espaiiola fue derermi-
nance para la creacion del llamado cante jondo. Alli encontramos
una abundancia de melismas que sirven de adorne a la melodia.
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Una de las omamentaciones drabes clisicas s¢ desarrolla dentro
de una secuendia armonica en progresiin descendente, conocida
commo cadencia andaluza; s parre concusiva de su dizcurso obligs
a una terminacion en b dominanee v no en la vhnica, como es lo
tradicional en occidente. La melodia entonces queda en una especic
de suspenso sonore, lo que caracteriza a este tipo de canto popular
anchaluz.

En cualguier andlisis que se realice sobre ka cancidn en é norre de
Espaiia, jamds se hallard esta caracreristica melismdrica, de grandes
floreos, como en la misica del sur, de Andalucia.

“Y o5 que estos melismas de la miisica andaluza no son cosa posts-
zayajena al Animo expresivo, SiNo gue, por el contrario, constituyen
prarte principalisima en la expresion, tantoe meds exalrada cuanto mds
abundancia melismdrica presente la melodia”."

Segin Eduardo Torner, al desnudar una de estas melodias de su
melisma, no perderia su caricter de miisica andaluza, va que se fun-
damenta en un sistema tonal propio, con un valor expresivo, intimo
v sentimental de la melodia. Esa forma melismaitica melodica, de
herencia drabe, se enrlquece mis adn por la capacidad recreativa del
cantor, quien introduce dentro del rexro poérico apoyaruras verbales
breves {ayes] v frases cortas para hacer mds intensa la emodidn que
propicia o sugicre la intencionalidad poética.

Torner denomina 3 esta manera de o o receeacion literana,
melisma pedtico, que podemos ejemplificar con la signicnte cuartera,
perfeneciente 3 una antigua plavers:

1% BEduarde Tormer, "L carecdda anmaiohermal u:,-u-u-a'.l‘,p. ik,
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Dreeris del carrivo
Heraba mi madre,
Mo lloraba agiiira,

jque lloraba sangre!

La profundidad de esze pensamisnto no necesica explicacion
alguna, Sin embargo el canror, en su discurso, conmovide por el
sentimiento de estos versos, le introduce elementos expresivas que
hacen mds parérica la creacidn.

Dreeris del carrivn
leoraba mi madre.

iy, Noraba mi madre,
ka pobiecita.

Mo lloraba agiira,

que lloraba sangre.

Esta forma recreativa es propia de Andalucia y no la vamos a
encentrar frecuentemente en oreas regiones de Espania, aunque siva
a estar presente en las formas del canro de los joropos de Venezuels
§ de Colombia, derivados del fandangw.

Los contrapunteadores llaneros introducen, en medio de [as
melodias recreadas por ellos, apoyaturas literarias mustcales (re-
peticiones) o expresiones completas que engalanan el canro, En o
lenguaje popular escas formas son denominadas canro llenante, que
permire. ademds de una intencionalidad inrerpretativa, tener un
recurso para La improvisacidn liveraria. Eita forma caracrerisrica del
canto llanero. en los joropos, sumado a los melismas introductorios
{ayes) que realiza el caneor a su libee albedrio poseen definitivamente
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una marcada herencia andaluza. En uno de los mnes pasijes vene-

tolanos™ observamos este recurso melismarico literario v musical
que se asemeja a la forma andalora anteriomente deserita.

Drice la copla:

Ah, malhaya quien pudiera
enrre mis brazos renerre
para senrir el calor

de mu cuerpo, dulcemente.

Y en el canto, las apoyaturas poéricas v mieladicas shrman Lz
intenciton amonosa del deseo:

Ah, malhaya quien pudicra, ayayayay,
encre mis brazos tenerte

para sentir of calor,

imujer bonital,

de - cuerpo dulcemente.

Torner, de manera definitiva, afiema:

Esta diferencla senclal que exioe enre b riisloa andalies y la europes,

odecs, 4 Buesrn julcke. @ que ambas esthn basadas en slstemas tonales
distineoa

6 [l pasape jompa seninsereal oomis @ kon Henos de Celombia ¢ Yoneeoela, eefnido a o

amasurks § s s licen, piu"u]rnul:
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Laandaluza e, al v supervivencia de aquella que dumnte la Edad Media
penetnd en Europa por influencia de los puchlos musalmanes y gue los
tratadistas de enonces bantizaron con o nombee de sk Bera, e decls,
false mote despective con el que se gueria hacer aharnecer al pucblo esta
itk exrean, lemas de s cramarsmes ¥ de sarprendenes modalaciones,
tan distines redoe ded dare diionisme que opionces presentaban bos canios
eurapens. A tal extremo e desdefizda est s Ao, que hase Hleps 2
SComsekarse que oo se puslers o totackin,”

Fi sonido ibérico representa, por lo tanto, el sonido de todos Jos
pucblos peregrinos asiiticos, indocuropeos, semitico-musulmanes
y afroamericanos, de donde partieron las cantos religiosos v popu-
kares, a través de b conquista y adonde legaron ks danzas cilricas
y festivas del Muevo Mundao,

El sonido ibérico encierea todas las subversiones histbricas de la
falsa musica rrafda originalmente del Oriente. Por virtuosos midsicos
¥ fabuladores se arraigd en Andalucia como una forma genuina de
cante para, luego, en tierras americanas, incorporarse en forma
natural a sus cantos populares.

Las muisicas del mundo ibérico, de Espaia v Portugal, v por
exrension iberoamericanas, conforman hoy por hov el sonido de
mayor riqueza en el mundo, porque de tancos pueblos entronados
en una historia comun ha quedado un sedimento maltiple que ha
ido creciendo en las voces infinitas de la tradicion.

17 Tornet, gp, cik, 228 15-14.
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La impravisacion: poesia raigal del joropo y de otros aires
populares

La improvisacidn en o canre popular constinuye, quirids, b ew
rrucrura mads solida de la orafidad vista como esérica creativa y
dinamizada por la controversia

Las primeras formas de improvisacion fueron introducidas en
Espadia, en Al-Andalus, 2 través de los poetas-cantores drabes, quie-
nes. desde € siglo m, llevaron la pricrica de los sesdar (nubas en
versici casrellana).

Los nubas eran cantos poéticos surgidos v dedicados a los cambios
wemporales del dia. En drabe, mawbar o nawbas significa “tumes’,
referidos a los versos meladicos de las horas diarias existian pues
rurmeos o fibas para el amanecer, para la mvedia manara, e mediodia,
la rarde, el ocaso v para los tienypos grises de las noches taciturnas. En
bos monasterios cristianos ain se conservan las oraciones dedicadas
a cada tiempo del dia; ello constituye una prictica de indiscurible
herencia drabe-semita, equivalente a las antiguas nubas o murnos
enriquecidos par la magia de la improvisacién podrica musical.

Las referencias de ka improvisacidn en Occidenre se remontan a
los sighos x5, %01, v %1 de Buropa. con el surgimiento de los trova-
dores, quienes a parrir de rexros poéricos, creades o improvisados
para ¢l canto, narraban los aconteceres de la historia local y la de
otros confines. El oficio de pocta estaba reservado a los versihica-
dores en latin ulto, mientmas que el del rovader se referia al arte
de componer para la divulgacian a rravés del canto, por medio de
lows juegbares. Los juglares a su ver se distinguian segin la funcidn
eatérica del contenido lirerario de su interpretacidn podtico-musical.

El juglar de gesta, como pregonens de hechos cotidzanos, enia
mids libertad para la modificacion narrativa; el juglar de lirica, en
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cambia, se apegaba mis a la hdelidad del rexro pogtivo del trovador
con absolura rigurosidad en merro y rima.

Fl jugdar fue el inrérprere fundamental del rrevador, v de acuerdo
con el instrumente musical de su dominio fue reconocido comao
vinlern, cedrern {tocador de la codra) v d citolo (o tafiedor de citola).

Tambien se menciona el rrompero ¥ el ramborero, de mener valia
aristica, por posees una Temdtics exieafia a |z literanrs y dedicados
mis bien a la percusion v a los instrumentos de viento, que eran
recursos urilizados para la panromima y para los juepos de desoreza
¥ habilidad corporal.

Lo juighiers v su jurgharia

Como recurse de creacién lireraria, los crovadores v juglares uri-
lizasomn en sus porfias piblicas los cantes de recuestas, llamados asi
por el cardcter tematico que imponia € contrapunteador al concluir
con un verso su estrofa poftica, para darle paso a la respuesta del
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contringante con igual conrenido al del dliima verso del repentista
precedente.

La copla es ks forma estrdfica ocrosilibica de uso nels comiin en
los cantos tradicionztes de Venezuela y de Latinoamérica v es por
lo tanta el recurso de improvisacidn de mayor arraigo folklérico.
Dientro de la copla popular, poseen una gran significacién social y
liveraria las ronadas de arreo v ordeiio como relacion sensible del
hombre con la mamraleza v con el medio laboral que propicia ¢ lane.

Mariposa (canto de ordefio)
Estrellz de la mafana,

claro lucero del dia;

chmo no me despertaste
cuando se iba e alma mia,
iMariposa, mariposa, mariposal

Las bambas son coplas improvisadas con las que se invita a las
parejas parcicipantes durante el baile de la polea y el fandanguillo
prara que hagan gala de su crearividad,

Uina ver detenida la midsica, ks parejas “echan bambag™, las coplas
de amer, con sentido picaresco.

El hombre acecha: Por qué me mirais asi,
muchacha de boca fina,
N0 Ves que Mme vue!m_unﬁgajlu
comao en corral de gallina

]



La mujer responde: Si te convertis en gallo,
serd por e voluntad.

En mi casa los sancochos
rienen fama de verdad.

El romance definitivamente ¢s la forma poctica hispanica caste-
Hara por excelencia. Posee cardcrer nareative. En Venezuela encon-
ramaos €l romance asociado con el corro llanero (como variante
musical del joropo} v rambién en los canros a lo divine en los esrades
andinos ¥ en Falcdn. En esta dltima region el mmance, cantado a
dos coros o voces, complementa su tiempo lento con una forma
Hamada estribillo, mas ::'Lpid:l ¥ alegre, muy similar al agn'mildcl,

La seguidilla. Forma poco usada en Venezuela, no asi en Espaa
y Chile, donde goza de la predileccidon de los cantadores y paya-
dores. Sin embargo, en algunos cantos aparece la seguidilla como
tradicidn lireraria, en joropos centrales, principalmente de Aragua,
v en Nueva Esparta, en salmodias religiosas populares, con un aire
musical muy parecide a la habaners.

Veamos un ejemplo de seguidilla, con su métrica alterma hepra
y penasikibica, dentro de un joropo tirulado Ceeso aragriesa:

Mo me mires que miran
UE NOS MiFAmos
y dirin los que miran
(Ui Fos Ao,
Nas conrendremos,
y cuando no mos miren
005 MITATETOs,
(el estada Aragua)

i



Y cantada como salmodia popular encontramos en la isla de
Margarita una bella melodia basada en la estructura poérica de la
IE‘gll.idllui:

En las puerras del cielo
venden ballacas,
veinticinen por medio
¥ ung de fapa,

En las puertas del cielo
venden un ton

oon los cascos de plata
¥ oz cachos de omo,

La décima o espincla. con estrucrura de dicx versos octosilabos y
fma fija (ABBAACCDDC), dene gran vigencia en Venemiela como
forrma de canto improvisade en el galerin oriental, en la gaia orental,
en la décima de oecidents (Zulia, Faledn, Lara v Yaracuy) yen los jo-
ropns centrales, popularmente conocidos como tuyeros, por ubicarse

en bns Valles del Tuy. estade Miranda, A la habilidad del repentista en

I.ﬂ Cﬂﬂl'tnli.-l:i.l:riﬂ dE L'.l IiIEI:I“'I.'Iﬂ cn Plﬂ'ﬁxtﬂ. I'i.ﬂ:ln:l. SC IE FLImAa LI T-Il.'i.l:d.ﬂ.d

tenudnica que este debe expresar de foroma improvisada en las contro-

versias de las celebraciones cilticas o festivas, Entre otras designaciones

popirlares sobe la variedad esorucomural de Las décimas sefiafaremos las
siguientes:

*  [Para décimas completas (una copla y cuarm décimas), nues-

(B8] FLI.CI.'IL'J CIEIF‘]EE ]I.'l: 'IEI.'I.'I:IJIIII.M d.'l:":lll'l'lu (8] dl: cLarcnta }

cuarmo palabras (oocidente); palabreo {en el Hana); glosa

{eentin v loe Andet) v trovo (en orienne).

i



= Encuanto aba forma de rima, €l puchlo venesolane wiliza
las denominaciones siguicnies:
= .Ir}i' ﬂ'ﬂjﬁfﬂ' .ﬁ'jﬂ:rﬂ ﬂ‘ﬁmldﬂ. I:L'I.Il'l.dﬂ I._.idﬂ VELRDE dﬂ Iﬂ
cuartcta inbcial va @ aparccer en formi succsiva y correla-
tiva, foreado en el dlimo verso de cada una de ks cuarm
décimas desarrolladas,
" Décima plana (Mimnda), también conocida comao e
e frie (orienie) o décime meocha (de cuarenra palabras en
pocidente), cuando wno, EI.EH:}' hasta los tres albimios versos
de las dévimas se repiten idinticos en cada décima, bo que
implica la no existencia de la cuarmen indcial.
¥ Dvimas por retvudeaine o rgreie, coando la exposicidn
de un primer verso obliga al recruécanc del mismo para
construir el segunde verse, forzando a la ver una rima
d.l:l. WS I'l"_ﬂ.ljtﬂm; il Fﬂ.'l'l'ir dl:' .ﬂjl r S0 1:1:|:|1.1|.'n1.]."c LD EE0osr
vetso que debe mar con el sepundo para realivar ¢f cuarm
verso, mmbicn en retruécano, con su respectiva fma. Y
asl sucesivarmente basa concliir la rorafidad de la décima,

La décima, aunque s utilizada en los palabreos laneros, no tiene
O ECE LIS SO IR IJ mFIﬂ }" -I:I. COITRATICOS ql’JC Lo idnl Jﬂ.‘-ﬂ:lmm bl'.lﬂil.'ﬂ H:LE ]ﬂ
controversia musical. En los cstados Aragua v Miranda s apreciamos
L urilizacidn de b décima en ol desarrollo de los golpes centrales, asi
eome en las varianees guabina ¥ yaguazos, Veamos un ejemplo de golpe
tuyera que interpreta Margarito Anstiguicta, dedicado a Siman Bolivar:

Canto a la Independencla
(aracias a la Independenca

demas los venezalanos



que mandd ese ser humano
para nuestra Independencia,

|

Cuando Wenexuely estaba
bajor ef dominio de Espaiia,
Miranda hizo la campafia
pues el yugo le estorbaba.
En ee tempo extudinba
it joven de inteligencia,
de muy buena referencia
que Caracss fue su cuna.
Esa fue una gran formna
rracias a la Providencia,

11

En Mone Sacro jusd
junto a don Simdn Rodriguez
pomque deseaba ver libre
su patna donde nacka,

El misma [Hos le .:t}'ud.l:'i-.
rerminae con kos ranos,
[IFL FUETFErD americano,
coma e dice la hisnoria.
Alabanza a2 50 memoria
demas bos venezolanns.

Bolivar comin candiflo



sue sueivos s¢ e lograron,
pero también lo ayudaron
I':L:':. Sucre Y Marin.
Ricaurme ¢l nevgranadino

le dior ejemplo a sus paisino.
Prendid el pargue con

U5 MANDS Para o

SET PTISHINCEE,

Ese fue &l Dios verdaders

que mands ese ser humanda.

nr

Drel Litertador kos restios
reposan en ¢f Panteon
donde rinde la nacidn

s honores ¥ resperos,
Para d no hubo pretexto
por au buena inreligencia,
hombre de sana condencia
hoy es de su patriz amado.
EI. !:I.II: 'EI. rn.ﬁls Jlﬂtl:mlﬂ'd.ﬂ
para nuestra Independencia.

Formas de canto improvisado

Las formas de cante improvisido en Venezuela son mn variadas y
complejas gue ellas mismas han generado una nueom precepriva firemria,
pero atn e hasta la fecha |'.|=.}".|. sicho sistematizada como prropucsL de
renovacién esrérica basada en la expericncia creativa popular.



Enrre rancas formas, mencionaremos las siguientes

- Hmnhﬁpuum. Exilo de canto pt||_:|-1|:|:|.r e dn:igna la ca-
paciad de nvencion lrerar musical, oo de los copleres
comao de los decimiseas, sobre estrucnuras armdnicas Ajas
poowenientes de cantos populares rradicionales y converridos
con ¢ tiempo en formas musicales folklorizadas, En ¢l joro-
PO 5¢ CONTAPUNTEL practicamente por todas sus vanantes, 3
Er.q:-:'pul:'lnd.-:] pastje y del !:I:Ij.lri".ﬂ. También las décimas,
romance, ks sirenas, las guarafias, las mariselas, o galerdn,
los vonos, Iz malojera, los versos de salud, son temas de las
portias cilricas y festivas, celebradas por nuestes puchlo en
sus manifestaciones folkldricas habituwales

»  Ef canto colews, Variante en el contrapunieo lanero, uti-
lizada p:ln-l:i.p-n|mcn.1:c cn las formas de joropo; periguera,
guacharacy, zumba gue sumba v gabdn. Sen versos encs-
denados cuyo pic o ilrimo verso de ka copla, cepuesta poa
un coplern, sirve de base o cabeza para la respucsra del
coplern contrapunteador, En nuestro lano laman coplern
al improvisadoer comn términe diferenciador al del cantante
no ducho en este arre de la creatividad anul:u'. Eir.'mpln

de canto coleao por gabdn:
Caoplera 1 Amigo, coma le dige,
¥ 50¥ un venezolana,
Usted debe darse cuenra
aquie lo deming cantands.

o



Cﬂphru 1]

(e fo dorine caniands,
serd por inreligencia...

Esroy mids que convencido
(LIS JUPLE OO SU inocencia,

v (Ot af rraves o triiverse, Enel caso del canoo coleado

por retrudcane, por cada des versos finales de la copla
urilizada en el contrapuntes, estamos hablando del canto

al través o canro trasverso. Ejemplo:

Coplera

Coplera Il

Coplern 11

Yoy a comenzar cantando
CO IV CAnre Mafanen,
Paisana, lo lamo amigos

i evr weridiael st s cnpilero.

5 e vewlaad scitedl e coplero,
Paisano, o lamo amigo,
Si SLELIES COM 25¢ CUSnT,
oy a fETRIRAT CONTIgs.

Vo a terminar conrige
§ SHTUES COM E5E CUEnTo.
Pero canrande invenciones
soy Hanero de ralento



L

Carater con Henarte. Ex un recursa literarie que utiliza ef
improvisador llanero para pensar mejor la consoreccion
e vy versos y poder, 2 20 ver, respirar en el canta, sobre
rodo en aquellas formas musicales de dificil ejecucion por
la rapidez de su aire ritmico. Se utiliza principalmente
en el pasaje, la periquera y en la guacharaca con la re-
peticién del sentido final de los versos impares surgidos
en la improvisacion, Esta repeticién o [lenante crea un
verso adicional pentasilibico y se emplea comao recursn
para llenar la cesura de [a misica en cada verso impar
del canto. También hallamos este recurso en los antiguos
pasajes llaneros, Ejemplo de canto con llenante:

D rrigrezas v alegrias
tay, de alegrias)

solo sabe [a experiencia.

Diel amor v de los suefios

tay, de los sueios),
lo mejor de e inocendcia,

-

Canso corrido. Se uriliza para animar el desafio en el con-
trapunten. Coando uno de los repentistas utiliza el canto
llenanie, &l oiro n:spu:md: en canto corndo, o5 decir, sin
la repeticicn o muletilla liceraria, creindose un romance
de ocho versos, de gran dificultad, pero que Facilita el
ejercicio crearive. El canto corrido. por lo ranto, agidiza
la deserera liveraria y la versarilidad de La expresidn musical
sin resucllo. Ejemplo de canto corrido como respuesea
M 1N Contrapunteo:

iy
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'l:n|.1-|rru |

Coplera Il

Coplero |

Coplero I

Coplera |

Coplera 11
Coplera |
Coplera Il
Coplera ]
Caplera 1T

Coplero |

Yo pase por Altamira
y también por Altagracia,

Gracias las que tiene

LM FRLC,

Momo es el que brinca v salma.
El que salta es el concio
cuanda ko persigue el gabo,

Garo es un bicho suril,
camina ¥ mo deja rastros,

Rastros son las pablaciones.
Poblacidn, la de Caracas,
Caracas son las gallinas.
Gallina es el que no es guapo.
Ciuapos son los roros hravos.

Toro beavo es el que parre.



Coplero 11 El que parte es el cuchillo,

i 'l.1|‘:-|r|-'l | { 11|.|'|-|||.|| = :1-:']|.|.|:'[ fjuae imara.
Coplero 11 El que mata es el traidor,
Coplera | Traidar e el £LLe A AL,

Y as prosigue esre coles infinico fue solo rermina cuanda uno
de los dos copleros quichra su verso en la controversia relancina,
utilizada a manera de canto solista antifonal, linea a lines, para darle

a [a disputa el calor que justihca su esencia repentista

|'J Baser v su amandecer
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VIII
LA IMPROVISACION LITERARIA,
SUSTRATO VITAL
DE LA ESTETICA ACADEMICA

Las formas podtico-musicales de la oralidad, segin hemos visoo,
son pare viral de un ejercicio creativo literario, ajeno al dgor del
formalismo académico convencional,

El creador popular, como hacedor de palabras v de poesia, juega
v s recrea con ellas dentro de una existencla cotidiana que tene el
valor de una solidaridad creariva v participariva,

El improvisador o participante en cualesquiera de las formas de
creacion literaria musical, de cardcter espontinen, convieree el acro
poftico en una experiencia a la wez lodica ¥ estérica, sin presentar
una postura formal, reservada més bien al artisza culeivado ¥ brin-
dando nuevas dimensiones artisticas que apuntalan ¢l mundo de
una precepriva literaria popular.

La crcarividad reraria musical es por tanto la fuente migal de
una estérica academica. el sustrato de una poética universal tras-
cendente. Tal como el ejercicia del languaje 25 la hase del desarrollo

5



de un idioma, |a improvisacion literaria musical s el sedimenio

para el logio de una nueva precepriva lireraria fundamentada en la
rradicidn popular.

El canm lmprovisad o esencla de b cadicldan aral



IX

LA MUSICA TRADICIONAL,
DEFINICION Y PERSPECTIVAS

Exisre una muisica ancestral, acrisolada por el fempo. que perrenece
ranio a puchlos antiguos come contempordneos, creadores ambos de
variadisimas formas culturales desarrolladas principalmente por el
conocimicnto de la madicién oral y perpetuadas por <l mundo letrado
v académico de las artes v de la cencia. Las diferentes comunidades
érnicas que sobreviven adn en rodos los continenres —a pesar del
lamade proceso “civilizarorio”™ de las sociedades mercanrilisras—
son poradoras de modelos musicales milenarios, casi inmurables,
que han soportado odos los cambios sociales de la humanidad y
que todavia manifiestan una profunda relacion sensible & ineegral
del hombre con su medio. Ejemplo de elo son las diferentes formas
musicales indigenas presentes en el pals, propias de los guajiros,
makirirares. piaroas y waraos, por nombrar solo aleunes,

Oheras forinaciones culoursles mds recienres, de carderer nestizo,
nacidas al calor de las luchas sociales de los pueblos contra los im-
perios coloniales (siglos xv-x1x), poseen eambién valores musicales

5



madicionales, muy diferentes a los de las emnias de sus ancesiros,
pero villidas por ser producte de un mestizaje sedimentado por el
calectiva popilar. De alli s exisrencia del jorope, la fulis, o déci.
ma, ¢l vals y rantas omras formas musicales del pueblo criollo que
aunque tuvieron su asiento en otras latitudes —Furopa v Africa—
forman parte de una tradicién popular venezolana. Hoy dia estos
generos musicales populares se reconocen comoe producto de una
reelaboracion histdrico-cultural ¥ constituyen una forma tradicional
de expresidn arrfsrica que idenrifica bdsicamenre al secror agrario
v semiurbano del pais agricola que fuimos hasta la década de Jos
treinta del pasado siglo, fecha en |z cual cambic nuestra cconomia de
pais agricels a monoproductor con la industria extrmctiva petrolera,

Y, por dltime, una masica citadina, también popular y de forma.
Cidn recienre, pues no Tiene mdas de cincuenta afos, representa a la
cultura urbana, portadora de una nueva rradicidn con crracteristicas
miiltiples provenientes tanto del mundo agrario o rural (formas
folkléricas) como de las sodedades manufacturers e industrial.
Su economia dependiente abrid las puertas del consumo v de [a
cultura de masas en las grandes merrdpolis capitalistas, af como
de orras formas culmurales rradicionales o contemporineas, propias
del Caribe insular. En este renglin se inscriben el merengue de los
anos treinta, la rumba, el son, el rango y mis recientemente el rock,
ki bossa nowva ¥ la salsa, esta dltima definida coma el conjunto de
formas musicales populares caribefas que partieron de diversos
ritmes, entre ofros, el son, la guaracha y 1 rumba con todas sus
varianres, especialmente e puagurancd.

Como la culrura es dindmica, cambrante, y como las rradiciones
en algun momenoo tuvieron un comicnzo, consideramos que la
miisica tradicional, en su sentido méds amplio, es aquella que ha sido

s



ereada por ¢l puckle como expresion obligada de sus necesidades
colectivas. Por lo ranto forma parte de su parimonio espiritual y
ke SUPreLE Con caraceristicas propias en diferentes dreas culmieales
de un determinado pais, independientemente de sus origenes ¢
inHuencias socizles. No existe una musica autdctona ariginalmente
pura, ponque aun la midsica indigena posee la heterogencidad de las
diferenres emnias que la formarcn,

Lo impormante es reconocer que la musica mradicional de un pas
ha sido elaborada por el pueblo, por un colecrive de expresiones
solidarias, urilizando modelos meladicos & instrumentos musicales
aurdcronos o universales, para expresar sus sentimicntos, sus valores
sociales y estéticos. Estos valores representan la memoria histonca
de un pafs, sustento real de su identidad cultural, hererogénes,
cambianre, pero que en sentido amplio definen lis caracrerisricas
comunes de los puchlos sembrados en un determinado rerrirorio.

=
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X
LOS INSTRUMENTOS MUSICALES
DEL JOROI'O

Melodia, anmonia ¥ percusion Instrumental en el joropo

En el joropo venerolano concurren una variedad de instrumentos
que han creado un necesario equilibrio melodico, arménico y per-
curiva, caracteristico de esea forma musical popular.

Como instrumentos melddicos, en el joropo folklérico figuran
principalmente los corddfonos, destacindose ¢l arpa. el violin, la
bandola, la bandolina, el cuatro y la guirarea.

El cuatro, sin embargo, conserva una funcion destacada como
insErumento fbmico-armonico, 3 traves de sus variados rolpes, que
acompanian las diferentes formas de joropo tradicional. Solamente
el cuatro central, utilizado en los joropos miyeros y aragliefos, v el
de concierro, representan un instrumento melédico. va que por o
coimtin esed destinado al scompafamicnto.

Oeros instrumentos de cuerda, familiares del cuarro, sirven
en la regién occidental de acompafamiento arménico para la

Fi



interpretacion de los alamados golpes larenses, expecie de cantos
de juglaria popular, con melodias creadas & pusto de sus composi-
rores. Baros insrruimentos son ol cuarro v medio, el cinco, el seic y
el ootavo, dispersos en la region que comprende los estados Lara,
Falcdn v Yaracuy. Son lamados as segin el ndmero de cuerdas
participantes en su estructura erganoldgica.

En el joropo readicional figuran como instrumenios de percu.
sitn riomica los ididfonos o sonajeros. Entre ellos se destacan las
muaracas ¥ el ramero.

Mumas prientales e mancs de st Julian
Willabeanca, de Clinnaons [Suche)

La maraca es un sonajero vegetal que, aunque de origen indigena,
es cofnin a diferentes culturas comunitarias del muondo. A su cuerpo
redondo, obrenido del fruro de un drbol Hamado raparo, se le ha
agregado las semillas del capache (planta ormamental de bulbos y
de Hores multicobores en forma de copa), para lograr, por sacudidas
icesivas, una polirricmia interesante.

ah



Dios capachos o maracas 3¢ requicren para desariollar el acompa-
Aamiento polirritmico de cualquier joropo venezolana. Asi pues, la
maataca rinl, urilizadas originalmente por el piache o chamdn pam
sus ceremonias ritnakes, de adoracion a los dioss o en funciones
curativas, se transformé en un instrumento popular Festivo, que
exige un dominio técnico de gran maestria a la hora de improvisar
sobre la ritmica del joropo.

El tamero, por su parre, se uriliza basicamenre en ¢l golpe la-
retse, una forma pamicular de joropo que abarca los estados Lara,
Yarscuy, Portuguesa v Falcon. Se trara de un ididfono por frotacion,
construido con una seric de tubos de bambi amarrados por corddes
o lianas. El tamero e potencialmente una alfombra sonara similar
a las hueseras espanolas y sirve para ritmar el golpe a ravds de la
frofacidn sucesiva de sus cilindros vegerales,

La b gedpers de Lara v Falodn

Los inscrumentos de muembrana rambién participan en algunas
formas de joropo. Se destacan la tambora golper, vrilizada en los
golpes larenses, yaracuyanos y falconianos y encargada de marcar

Ll



el drmo base de dichos g;n::-|p::a-'. Emite un senido ETAvE ¥ prl:l’r'uu-;ltr1
debido a su gran tamano, oo por el diimerro de sus membranas
winoras, templadas por cuerdas de polo a pola, come de s caja de
resomancia, que le sirve de sopone y rensor de las dichas cuendas,
sujetadas por los aros que rodean el diimetmo de sus dos membranas.
Ohtra tambora, de un solo parche y de dimensiones mds pequefias
(o rambién la caja), se uriliza en los golpes y escribilles del oriente
venezolane, especialmente en ¢ estado Sucre.

Come instrumenro de percusion de membrana hallamvos también
en los joropos orientales, principalmente en el estado Sucre, un
membrandfono llamado caja, en forma recrangular, que s percurida

COr LI [ o I:lﬂq Leim,

Ls cuja, dhseriai del emibiily e o teana ko

Sll ﬂﬁgﬁﬁ nos remenea a |-i.$ flh!ﬂl]’-lﬁ afrimm::. anio IB.F '.'I.’.'.-'l
norte semirtico-musulmin, con ef ddff drabe, como los del Congo
banmni, representado por el chisico pandero. Su esquema rirmico va
dibujando o Aiguraje del chisico GxB que caracreriza a esta variante
de joropo cuando rrama su ritmo en €l fraseo del estribillo.



Comjumen de joroge orierml guinsem Moo

Por tilrime, un instrumentn, también idiéfono, de origen afri-
cano, la senza, es conocido en Veneruela como marimbola. Se uri-
liza en muchas regiones del pais scompafande diversas formas
nusicales, pero en el caso del joropo solamente tene vigenck en
el oriente venezolano, a la hora de scompariar el joropo estribillao,
caracterstico de esa regidn.

A su caja armonica o cajon se le ha abierto un agujero, del cual
|:|-|:r.||:|:n varias |i:ngﬁ:::|.5. de bambi o de metal, como especie de
Hejes de resonancia, para que por la accion percutiva de las mismas
surjan bos sonidos bdsicos del acompafiamiento.

Debido a la imporrancia de los instrumentos musicales que
acompafian & NUESEND jGropo, 68 BECESITo que APOFEntos Una mii-
yor informacion sobre los mismos, especialmente sobre aquelios
que cumplen una funcidn melddica deseacada. Sefalaremos, por

el



lx tanto, los SIZUIENTEs INSIUMEn tos; el arpa, el CuatIo y su Earmilia,

ks bandola, b guitarra v el violin.

El arpa, temple recio del joropo

Tiene su mis remoto ancestro en el arco musical v gracias a su
evolucidn onganclégica se le considera como madre de la lira, uno
de los instrumentos muds representarivos del are sumerio, Las lirss
sumerias poseen cuerdas de diferente longimud ¥ se abren en forma
de abanico, disposicidn que tambidn en esra Familia instrumental
encontramos en Asiria, Egipro, Grecia y acrualmente en Africa
oriental.

La disposician de las cuerdas en forma paralela tiene lugar tardia-
mente v es un hecho cuya invencidn se arnbuye a la culoura griega.
La lira griega, simbalo de la poesia y de la miisica (que dio origen
al adjetivo lirico: “Lo que es propio de la linn®) disponia desde tres
hasta siete cuerdas (el hepracordo, arribuido al poeta Terpandro)
gue, amarradas sobre un soporie honzontal, cafan perpendicular-
mente sobre una caja de resonancia; & su vez, el soporte vertical era
el puente entre dos arcos de madera fijados rambién a dicha caja.
La ocravs cuerda fue afadida a mediados del siglo v a. de C. por
Pirdgosas, segin la rradicidn popular.

En el arpa arqueda la caja de resonanda sigue la curvatura ded
arco ¥ | prolonga adquiriende una forma de barco. Es la base del
primer modelo de arpa.

El arpa angular, cuyva invencion se da en Mesoporamia en el
septindo milenio antes de nuestra era. se distingoe del arpa arqueda
en gue su caja de resonance v [ consola o mango donde se fijan
las cuerdas dibujan un angulo ¥ no una curva. Fue conocida am-
pliamente en la Anrigiiedad siria v siglos mas rarde en Egipto, bajo
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el dominie pers. En Siria se desarmllo una interesante weenica: en
lugar de la pulsacidn nota 4 nota se lograban efectos arménicos al
frotar radas lag cuendas con un plectro, en forma de glicandas —con
Iz mano derecha—, mientras que L quienda s= encargaba de apaga
las cuerdss que no debian resonar para alcanzar la armonia deseada.

Elarpa cgipcia on la mmba die ks faraons

El arpa triangular, mejor conocida come arpa oélrica, con sus tres
elementos organoligicos: caja de resonancia, consola v columna. es
la anrecesora de nuestra arpa criolla v del arpa clisica de conciernos.
La diferencia es que el arpa popular conservo su afinacion natural,
diaténica, v la clisica evoluciond a rravés de un mecanisma que
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modihca a placer € ejecurante con el wo de pedales que permiten
obstener los semitonos de cualquier tonalidad, La dispersidn del arpa
ent Furopa < prodice duranee el sigho ooy muy pronto ingresh en

los grandes salones.

Taedor de arpa griega, Fl ama célto, de forma oiampular

Con la conguista v colonizacién europea nos legn el arpa des-
de Espafa y, con ella, tanto la musica de palacio como las danzas
medievales.

En ¥enezuela, la popularizacién de este instrumenio tiene lugar
por la imporrancia de arpas y vibuekis, como consta en restimeanios
escritos en el sigho xvin. Partiendo del fandango andaluz. a reavis
del arpa se desarvollan diversos fandangos nacionales, enrre otros,
el fandanguillo, el bambuco, la malagueda y el joropo, este dltimo
la forma musical predilecta del arpa criolla.
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Enare viples y boodones, o anpa casea al llane

La polirricmia v & toque recio del joropo le brindaron al arpa, en
Venezuela v en los llanas orientales colombianos, su mayor fuerea
expresiva latinoamericana.

Existen dos tipos de arpa popular en Venezuela, tanto por su
esrructura organoldgica como por el wso —en su forma interprera-
riva— de los diferenres joropos nacionales.

Se trata del arpa llanera, expandida en los llanos occidentales,
centrales ].rurlr.nral:sd:l pais, ¥ el arpa central, comun a los stados
Miranda, Aragua y valle del Orituco del esrado Guirico, La dife-
rencia entre bas dos és que el arpa llanera tiene |3 caja de resomancia
meds angosta ¥ su niamero de coerdas es inferior al del arpa cenrral.

Los registros graves, agudos ¢ intermedios son identificados
por nuestro pucblo como tipleteo (ejecucion en [a region aguda,
donde se lacalizan los tiples): bardoneo, cuerdas de sonido grave
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—los burdones— que se pulsan para acompanar, y los tenoretes,
lugar predilecto de bos arpiseas para demoserar sus habilidades en
el conrmcanta drmico v sonom del jorpe.

En la ejecucion de este instrumento, se han destacado: Ignacio
“Indio” Figueredo —decano de la musica lanera—, Eudes Alvarez,
Luis Rajas, Cindido Herrera, Sergio Aranguren, Pedro Castro,
Henry Rubio, Cruz y Alfredo Tenepe, Eduardo Betancourr y José
Archila, entre otros,

En los esrilos del arpa central, han figurado, entre los mejo-
rest Fulgendio Aquino, Ciro Pimentel. Miximo Bogado, Alfredo
Sinchez, Salvador Rodriguez, Anuro Garcia y Yustardi Lazo.

El anpa Banem de mja snposm v toque recio; o arpa cemersl
dz caga snchs v dichees srmaonibis
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El cuatro, instrumenio nacional de Venezuela

Drfg'en:: del coatra

El cuarro tiene su origen en las guirarras antiguas de cuarro
cuendas 1 drdenes, de las cuales derivaron luego instrumentos coma
la vihuela v el ladid. Hay pruebas suhicientes para considerar que la
guirarra es de procedencia drabe (denominada quesery, ranscripcdn
del griego KiEK1pa, vrmino este aliimo que refiere a la cltara clisica),
La cirara fue introducida en Espafa por los drabes. Antiguamente
se tocaba la guitarra de cuarro cuerdas con piia o plectro. Luego
se comenzs a interpretar con los dedos, desarrollindose la técnica
propiamente guitarristica que conocemos hoy. En ol Arcipreste de
Hira (seglo xv) va enconteamos la patabra guitarra v € distingue
dos ripos: la puitarra latina v [ mora,

Fabet sizon v bubd orbennd



La guitarra [atima dic origen a la wihuels (de phi:lm :r-dt: e,
urilizada como instrumento aristocrarico.

Indisrinramente s aplican b rérmineg vihoela y guirarra, al
extremo de que casi no logran establecerse diferencias esenciales
entse ambas, solamente que la primera —la vihuela— ruvo seis
cuerdas, igual que la guitarra contemporinea nuestra; la guitarra
angigua renfa cuarro cuerdas,

A la vihuela de cuerdas dobles se le denomina ladd, nombre que
deriva del drabe af ud, que significa “madera”, en relacidn con la caja
arménica de este marerial, diferente a3 otros cordofonos similares
con tapa de cuero.

El usa de la piia decays en el siglo %v, tanta en la vihuela como
en la guitarea, y fue entonces cuando el ladd comenzd a ser tocado
con los dedos, bien pulsando, bien por frotamiento, que es la acrual
récnica del cuatro,

Las guirarras antiguas se afinaban do, f, la. re; o bien, e, sol,
si, mi; ambas ahinaciones guardan la misma relacidn sonora y sc
corresponden a la del cuatro venezolano, diferenciindose solamente
en que estin afinadas partiendo de un sonldo mds agudo,

La guirarra de cuarro cuerdas u drdenes fue introducida en
Venezuela por los espafioles; adeptd el nombre popular de cuatre
por el nimero de cuerdas disponibles en dicha guirarra.

Ala puitarra de seis cuerdas, para diferenciarla del cuatro, e
be llama guitarra grande, razon por la cual en algunas regiones de
Venezuela al cuatro se le Hama guirara pequefia o guitarrita,
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Cauirarra batina v guitara marisc



El cuarro en Venczucla

Jacinro Pérez, " Rev del Cumtro”, fue pionero del cuarro puntes-
do (1950). Luegn, Fredy Reyna, en 1956, le otorgd un valor excep.
cional como instrumento solista, basado en kas antiguas ablamuras
para guitarra de cuatro cuerdas; de esa escuela se destacaron Rafael
Casanova (cuatrista y musicélogo), Federico v Maurice Reyna,
sguiendo el legado de su padre Fredy, y Tomds Monrilla.

Dl cuarro “rasgapunteado”, desarrellado por Herndn Gamboa
{afios setenra del siglo 200 v por *Cheo” Hurrado, con su movimien-
ro-escuela “la Siembra del Cuatra”, fundado en el afo 2004, han
surpido destacados cuatristas, solistas o de acompafamiento, rales
comao Dmlghs Isea, Albert Herndndez, ;jmgrl Mo, AlQ Agiiera,
Sir Augusto Ramirez, Luis Pine, Javier Marin, Jorge Glem, Hécro
Molina y Edward Ramirez.

Fablcasites de cuarros

El pais ha conocido magnificos fabricantes, entre los que se
pueden nombrar: Eduarde Morales, en el Zulia, creador del célebre
cuitro campana; Antordo Navarmo, inventor carorene del ocrave,
y sus hijos: los herederos de Ramdn Figoeroa, en Cumand: Pablo
Canela, en Basquisimero; Mareo Goye, en 5an José de Qruibor, es-
txdo Lara, puardiin de la técnica rradicional ded estilo “Monterod™;
Alfonso Sandoval, en Puerto La Croz: Fernando Millan, en Clannes
lHeana Ferrchus, en el Zulia; y en Caracas: Pedro Pablo Aldana,
Ramaon Blanco, Jorge Ball, Cosme Lépez, Juan José Herndndes,
Alexander Paredes. Aramis, Claudio Lascano v Rafael Gonrilez
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La familia del cuarre: cuare ¥ medie, cinco,
cinco v medio, seis ¥ octavo

En la misica devocional y festiva de Lara, Faledn v Yaracuy e
utiliza una bareria de inserumentos corddfonos; penenccicnes a ka
familia del cuatro, con ahnaciones en registros mas graves o mds
agudes, que proporcionan un equilibrio armanico perfecto, ademis
de hermasos imbres,

Son familia del cuarro: e cuarmo y medio, instrumento de cinco
cuerdas afinado igual que el cuatro, pero con la quinr cuerda usada
commo resonador, templada desde [a base o tacon del instrumenno has-
ta ¢l puente ubicado en la caja de resonancia; e cinco, mis pequeno
que ¢l cuatro, que poses una quinta cuerda octavada en of sonidso
del “la" del instrumente; ¢ cinco y medio, con una sexta cuerda
soabe el tacdin del insrrumento; el szis, también de acompaamiento,
que uriliza ba téenica del PSR, Este dlimo instrumento tiene seis
cuerdas, pero cinco drdenes o sonidos, uno de ellos octavado en su
sepunda cuerda. Su afinacién es por quintas, partiendo de la nota
mids grave; su tercer sonido solamente corresponde a una cuarta de
sl predecesor,

t:J ] |_|J'|,-||_-\.¢- F]l I v ol o pnedio irl..lll:'lll'l'n.""
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La armonia del seis impresiona por su dulzura y tanie en su
disefio organoldgico como por su afinacion, el seis se emparenta
con o farand mexicana.

Las diferentes alouras y fimbres de estos corddfonos de la regidn
centro-occidental venezolana tienen una correspondencia perfecta
con las voces guia, falsa ¥ tercera de la polifonia popular de esta
regitn, wiilizadas en los tonos de velorio y en los golpes que carac-
terizan la musica de baile de Lara, Falcdn v Yaracuy.

Por su parte, o] octave es una invencidn armbuida al lutier po-
pular carorefio Anronio Navarro y lo utilizan fundamencalmente
los grupos de proveccion folklarica en sus recitales. Se trata de un
cuatro que dispone de cuerdas dobles para cada arden o sonido ¢
COfy LA SRS de resonancia mayor

Hs:ishn:m:.'ham:.mldﬂbmn:ﬁ'gu‘pﬂ:.'m

La bandola, en el vuelo de un gavilan
Cuarre cucrdas ciene o cuatio

y ocho tiene la bandola...



Cuatro mil deseos riene

k1 mujer que se enamora.

Copla popular venezodana

Esre dicho popular evidendia el remoro origen de nuestrm ban-
dola primigenia, la de ocho cuerdas, que nos vino de Espadia y que
conocimos como bandola de Payara, quizds par haber renido su
primer asiento en ese pueblo larense cercaneo a Barquisimero,

Esta bandala, de casi un metro de largo, es muy parecida al anti-
pruo Laid: fene diez cuerdas —tres primas, tres sepundas, dos rerceras
¥ dos cuarrass— sunque solo dispone de cuatro drdenes o sonidos.

En América, el instrumento aparcce resefiado en varios pafses
desde tiem pas coloniales, como por ejemplo en el Son de Ly Ma
Teadora, de la Cuba del siglo .

Solista: ;:Ddnde estd la Ma Teodora?
Coro: Rajando |a lefa esti

Selista: Con su palo v su bandela.
Coro: Rajando la lefia estd,

En Venezuela conocemos, desde e punto de vista organoldgico,
cuarro bandolas: la de cuarro drdenes (de cuarro cuerdas), tipica
de los llanos occidentales; la de cinco y seis ordenes —con cuerdas
debles ¥ mriples— exclusva de los Andes; la de cuatro drdenes dobles
ide ocho cuerdas), expandidas en Miranda y Gudrico, en el oriente
del pais y en Gieayana.



io !‘LLl'uiulJ Harese, |.|r critEe cuenda
Ohwitrvese |n Foema cuadads de i caja amonics,
sirmdlar o e baldioss medieval

De acuerdo con su modo de interpreracidn éonica v estilos
de mlsica, se puede clasificar en cincoe varianres: lanera, moyers o
central, orental, guavanesa y andina.

La bandala llanera de cuarro cuerdas, de rripa y nylon, es [a mads
recia v sustituye al arpa en su interpretacion ritmica v melddica.
Pulsada con un plectro fibricads con cacho de ganada, contrapuntes
bordones v primas para lograr [a recta interpretacion de pajarillos,
sumba que zumba, seis por derecho, pasajes, periqueras v otros
poropos.

Lz bandola tuyera o ceneral, de oche cuerdas pero de cuarro
ardenes y de sonido metilico, s= utiliza para la interpretacion
de golpes tuyeros, yaguazos, pajarillos, resbalosas ¥ revuclas,
Se puilsa uatmente con guia, aunque en algunas formas missicales
—"las flores”— se inrerprera solo a manao.

La bandola orental, de ocho cuerdas, tiene iguales caracterisricas
que la central, pero no usa cuerdas de metal, sino de nylon, Con dla
s interpretan polos, galerones, joras, puntos y golpes y estribillos,

Wi



La bandola guayanesa de ocho cuerdas con sonide metilico
combina la véenica de la bandola oriental y la lanera. S¢ afina de
diverias maneras, pero las mds comunes son: s de cuarme cuerndas
sal, re, la, mi y rambién la, re, la, mi; 1a de ocho cuerdas: sol, re, la,
mi {cada una doble) v la de dieciséis cuerdas: ta, si, mi, la, re, sol.

La bandela anding es una aurénrica bandurria espafiola que =
conserva en los Andes comunes de Venezoela y Colombia, para la
interpretacion de pasillos, bambucos y orros aires caracteristicos de
L regidn. La mds comuin posee seis sonidos en dieciséis cuerdas, dis-
rribuidas asi: cuerdas dobles para los bordones v cuerdas wriples para
los cuatro drdenes restantes, mas apudos. Este instrumento aparcce
formando parte de las estudiontinas, junto con el ti|::-|c }']n guitarra,
desarrollando lineas melddicas o en contracanto inscrumental.

Entre rantos insospechados v fibulosos orgenes, nos confesd un
dia el abuelo del gran compositor apurefio Carmelo Aracas:

Diicen que a ®la bandols b crajo un gavilin™ alli en L derres que bafia
Capamagarne ea b biafinics Do Cuogilo sies cocedie se demplin, muis alkl
det horizomte, un semicirculo de resonancias arropa el cielo y entonce e

pobpe reclo se creoe alegre en b lzfantda,

Entre los grandes intérpreres de la bandola llanera se han desta-
cado Ansclmo Lopez. innovader e impulsor de este instrumentao,
“Don Julidn® ¥ Oaravio Caldersn, en Barinas; Hector Herndndez y
Jonny Colmenares, en Poruguesa; v en Caracas: Ismael Querales,
Sadl Vera y Moisés Torrealba.

En b bandola cenrral, Juan Esteban Garcia, y en Oriente, Litis
Miranda y Bero Valderrama, que recrean los aires hispancs de an-
tiguos origenes. Por su parte, José “Chea” Hurtado ha coneribuido
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ks nobleza de instrumento pleno de caudales v de intrincadas selvas,

La guitarra, de sangre moruna y alma criolla

La puitarra antigua, que va descubrimas como madre de nuestro
cuatro, en su evolucion organclégica —a partir del sigho x1v, fecha
de la primera mencién realizada por el Arcipreste de Hita— s ha
ido modificando paularinamente hasta llegar a su forma acrual.

“Amo profundamente a la guirtare... por alpo tene forma de
mujer”, fue la expresidn del maestro Alirio Diaz a propasito de
una entrevista de prensa en la confesion intima de su pasion por
mstrumenta que lo llevd a comparrir sitial de horor con los grandes
guirarristas del mundo.

La quinta cuerda de la guitares morisca al parecer fue afiadida
por el poeta v misico espasiol Vicente Espinel (1570): es ¢l bordin
miis prave de guitarra actual —el mi—, aunque en b Declinteidn de
instrumentos publicada por Bermudo (Osuna, 1549} s asegura que
ra el bordén era de uso popular en la Espaiia de entonces.

La sexta cuerda, conocida como prima, quizds le fue agregada
a la guirarsa en su viaje por terras de Flandes (siglo xovmn) v no e
orra cosa que ¢l sonido del bordSn mi, pero una octava mds alra.

Asi pues, con el tiempo, la guitarra primigenia de cuatro cuerdas
adquirit el msmo nimero de cuerdas de la vihuels antigua.

En Venezuela, como instramento de acompafiamiento, la guitarra
estd incorporada a la mayoria de las formas mussicales populares.
Ein los aires andinos —hambuces, valses v poleas—. en la misica
rradicional zulizna —décinas v danzas—, en las fulfas negras de la
costa central, en bos merengues nacionales, en los aires romanticos
de canciones y serenatas citadinas, en las guasas, diversiones, en
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fin, en toda misica donde sea necesario marcar la base riimic de
una pieza popular.

Sin embargn, la guitarea popular ha desarrolladi uns réenica de
punteo meritoriz en la proliferacion de tios con guiarm grande,
sepunda puirtarra y requinto (para las serenatas); también impulsd e
vals criollo con bellas lineas melddicas ¥ sincopas rinmicas endiabla-
das, La actual guitarea tuyers, que imita el sonide del arpa cenral,
riene hoy una prestancia como instrumento solisca,

Toda esea herencia posibilivg el surpimiento de wuna escuela guics-
rristica académica, que iniciara el maestro Raidl Borges, en Caracas,
v de donde surgirfan compositores ¥ pultarristas viriuosos como
Antonio Laura, Alino Diaz v Leopolda Igarza.

La gurarra clisica elevd nuestro pais 3 otras lanides, a parrie de
s concierros internacionales de Alirio Diaz, Rodrigo Riera, Rbdmulo
Lazarde, Leopoldo lgrza, Alejandro Bruzual imusicdlogo v poeta),
Luis (iintera y Rubén Riera. ¥ en el campo académico-popular
han figurado: Aquiles Bicz, Pedro Colombet, Edwin Arellana,
Miguel Delgado Estévez y Gabriel Rodriguez en la guitarea tuyera.

El violin o el seheseke aborigen

Los antepasados del violin europeo son el rabel drabe y la viola,
desarrollados a partir del sigle Xv. S5in embargo, un antiquisimo
instrumento armenio, o Fewenchd, hecho de m:lg:l con forma de
calabaza, tapa de cvero, cuatro cuerdas ¥ un arco de cordas de caballo
remplido a placer por el ejecutante —como L viols de gamba— se
nos presenta como el pariente mids lejano v casi sepuro padre del
violin scrual,
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En Veneruela el violin ha evidenciades un lento proceso de falklo-

rizacion, disemindndose principalmente en los escados andinos, as
comvo rambién en Lara v Faledn,

Fabricantes populares han reivindicado el uso del violin en nues-
tras tradiciones musecales.

En las paraduras andinas, en los giros dedicados a San Benito, en
kas canradurias larenses, en las pavanas navidenas falconianas, en los
polpes ¥ valses larenses, en las polcas varacuvanas y en algunas fiestas
indipenas —de los waraos, por gjemplo, en el delra del Crinoco—,
el violin forma parte del instrumental bisico que define la linea
melddica de los cantos v ceremonias rradicionales.

D todas las historias ¢ usos del viclin nos ocsparemos de una
en espectal por su interds v riqueza-en su historia de rradicadn oral.
Se trara del sekesele o sebereteinga como Baman los waraos al violin
¥ a otros instrumentos de cuerda. Este sérmine raduce *frotar” o
“raspar” y se Cree que £5 UNa vor onomaropéyvica aunque también
s acerca fonéticamenic a sigufidgue, nombre que designa popular-
mente en el Amazonas aborizen a la madera de cedro urilizada en
ka censtruceitn de vieliones,

El violin warao o webersbe es el animador principal de sus fiesras
—bhahomare— donde ademds de [a midsica se comparte amistad, se
saldan las cuenras de vicjos resentimientos v se brinda con granabo,
jugo de cana fermentada. También el sebesede esti presente en a
fiesta anual de recoleccion del moriche —el mafvenanrs— couando
hombres v mujeres, en filas enfrentadas, se abrazan por la cinrura
y al son del mawesmare darzan hacia adelanre y hacia arvis. duranze
dias v noches, hasra que se terminan las reservas de suanifio.

Actualmente, el contacto con el mundo criolle ha pretendido
desplazar de las fieszas al violin sustituyéndolo por la mandaling, el
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Lin vicdin crinllo de Ghriccon ampesica

acordedn o por la rockola. Pero los waraos siguien demostrando su
aprecio por ¢l sekeseke en sus bofomiare, quizds por la relacidn raigal
con la fibula del violin que pertenece desde tiempos inmemoriales
al munde de sus antepasadas,

Orros cordéfones: bandolin, requinto y res

El bandolin 0 mandolin s un instrumento soprano de la famili
del land, mds pequeio v con cuatro drdenes dobles. Estd diseminado
en todo el pais, desarrollando en cada regidn réenicas adapiacas a las
r.l:-|:|r|.::.~\. |'|||_|\.ig:||-.'.'\- r|i||:_‘|1|.'i|.'-||.qf|_'=\.. .Jl.\f. h._'l |-::-E|._||_|_|_| i|'|1|:l||1'||.='r~\.|.' [TANTO en
las canciones livicas de trémsodos sostenidos caracteriaticas de 3 2ona
andina, como en ¢ LEILE recio de los ii:lJ'..lj"‘Ll:‘l orientales a ravés de
los cuales impuso una escuela de notable virtuosismo interpretazivo.



Su ahnacion e idéntica a la del violin v se le considera un ins-
rrumento popular napolitino que conguistd en lralia el mundo
académicn, de ls dpera v del conciermo sinfdmicn.

En Yenezuels, como instrumento folklorizado, ha dado grandes
virtnosos ¥ desarrollzdo réonicas que hoy dia —al lado de Brasil—
nos sitian entre los paises latinoamericanos con una escusla ban-
dolinistica imporrante,

En Oviente, cabe mencionar a Daniel Mayz, Croz Quinal,
Arnanasio Rodriguez, Juan Silva, Remigio Fuentes, Fsrelio Padilla,
Ricardo Sandoval v Bero Valderrama. En Aragua, Oropera Volcin,
¥ en Lara, Anronio Carillo y Juancho Lucena,

Finalmente, en Carscss se inscriben: Cristabal Soto, Sadl Vera,
Pedro Marin, Jests Rengel, Willlam Naranjo, Rafael Ruiz, Ivin
Adler, Yolanda Aranguren. Orlando Gamez. Giovanni Sciortino y
lorme Torre.

Fl requineo, entre nosotros ambién conocido como guirarr: o
primo, s un instrumento de cinco sonidos exclusivo de los Andes.
Se le considera coma un rple, mds pequefio, v se pulsa con plecera
o pajuela, Su afinacidn mds comiin es re, sol, st mi.

E1 tres s un instrumento tipico antillano disperso en Cuaba,
Puerto Rico y Santo Domingo. En Venezuela aparece folklorizado
en oriente, acompanando puntos y merengues: en la costa central
actualmente se ha incorperado al roque de las fulias nepras; en los
Andes aparece en el fraseo de bambucos: en el Zulia eventualmente
acompafia gaicas rradicionales y en Caracas se ba incorporada tan-
1o a las parrandas navidefias como a los aires populares anrillanos
impucseos por la radio desde 19340,

EX tres poses seis o siete cuerdas en tres ordencs y se interpreca
con pajuela. Las ahnaciones mas comunes son: do, fa, res los dos
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primeros sonides con cuerdas dobles, y el dliima, riples. Tambsen
se afina doy la, mi, en cuerdas dobles,

El tamadio del mres es similar al de s gllih: ra glu.l"l.dh" ¥ sie sonido
es metilico debido a la disposicidn de sus cuerdas de acero,

El banckelin o nuarslodina, Vel en emiabos
did vocidane v gakopa tedown & orienie de Vensela

(§45]






XI
CUADRO CLASIFICATORIO
DE LOS INSTRUMENTOS
CORDOFONOS
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4. Joropos de uso frecuente, de caricier regional

o en proceso de extinclon
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3. Joropos en proceso de folklorizacion
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INFORMANTES

Vidal Colmenares, coplera, Guanarite, estado Portuguesa.
lgnscio “Indie” Figueredo, arpista. San Fernando de Apure,
earado Apure.

Aranasio “El Chiguao” Rodrguez, bandolinista. Cumand,
estade Sucre.

Luis Miranda, bandolista criental. El Pilar, estado Sucre.
Victor Manuel Marin, compasitor popular. Valencia,
estalo Carabobo,

Salvador Rodrigeez, arpista tuvero, La Vieroria, esado Aragua,
Aldemaro Romero, composiror. Caracas,

Rhazes Herndndez Lopez, compositor. Caracas.

Luis Alfonze Larrain, com positor. Caracas,

Miguel Acosta Saignes, antropdloge, Caracas.

Don Teo Capriles, cantante. Caracas.

Inocenre Carrefio, compositor, Carscas,

Freddy Lebn, compositor. Caracas.

Angela Carrillo de Rengifo, maestra. Caracas.

Victor Giterere Afier, abogado. Maracaibao, estado Zulia,
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Don Pio Rafazl Alvarado, mdsico. Curarigua, estado Lars,
José “Cheo” Hurtadao, musico, Ciudad Bolivar, estado Bofivar.
Luisa Madriz, culrora popular. Curiepe, esrado Miranda
Fulgencio Aquino, arpista tuyero, Carscas,

Margarito Aristignieta, cantante tuyero. Caracas.

Maria Rodriguer, cultora popular. Cumand, estado Sucre,
Carmen Aurora Sdnchez, cantante, Barinas, estado Barinas.
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El foropo y sus aridanzaz
Digdral
Furrdacide Editorial El perro y ks cina
Caracas - Venezueld






El jropo es und construccion colectiva on la que intervienen ritimes,
sonichos. v (ormus espanolos, afrcanss, drabes ¢ indigrmas. Bl amor
retrocede algunos siglos hasta Fueops v Asis purs buscar antecedentes en
bailes ¥y cants como el landangn b rarabonds o ¢l villancko e
instrumentoscomoe] kid, b lraoel kemenchd, Augue existen varianies
el propo segien lus reghones (Hlanera, central, oental andhna entne otras)
uma manifestacion culunl o maconal cuands akoanz wodo o pas
adapeindose a sus lormas expresivas Sin embargo, en todo joropo
encontramos, por cemplo, ¢l sapaes, of valseado v b ritmica en (s
tiernpos y st compuestos. Sobre esti diversichsd musical, estética y hasta
ideolégica, en consevuences, cultural del joropn como Dests relacionada
con la [aena, v mas alla, con la esencia misma de ka vida, prof ndiza Ralacl
Salazar a ko large de estas puginas pars disf rute de sus kectores.

Rarar Sapazan (Margarita, Bdo. Nueva Fspaa, 1944)

Conocido investigador en el irea de b ctnomuscologs v o Tolclor
verczolano y katnoamencans. Se ha dodicado con pasion a b prosmocidn
culteral, dando clases y conlerencis en diverss univeorsadadies ¥ cenamos
arthstoos nackmales ¢ internacionales. Recibeo bos premics ¥ Centenano
en Espafa, en 1988, y Pensamiento Caribeno de ks UOROO, de Mexxo, en
2002 5o amplio cancionero ha sido dif undido por prestigioses iménpretes,
entre gquicnes estidn Cocilia Todd, Lilis Viera, Gualberto fharretn, Serenata
Guayanesa, Un Solo Pueblo, Merordes Soma y Pablo Milsnés. Caracas,
Carncas’, "El pregon de s Nores™ y Canio de gusrana” son tres de sus
s hos tukos como compositor. Aun cusndo on Venesaeks e propo lue
declarado en el ano 2004 Fatrimonio Cultursl de b Patria, v el purblo lo
consadera mids que canto, miskca v baile, mma fonma de semt asocida con
ls Toesta e b (aera en realichd hay mnochs distorsién en cusmio 2 su
entetica, en pairte pov culpa de los medion de comumicacion, que han tratsdo
che il undir una version estilizada v unificada Por exo esta cbwa de Wl acl
Salazar, El prope v e andansan. & un imponante efuerso pan
retvindicar la verdadera esenca de esta mand estacun

O 50ro Bgartand sy e M



